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PAUTA

Linea o lineas horizontales

qQue sirven para escribir la mdsica

Actwalmente ko més usoda es una

pauta de 5 fineas llomada pentograma,

€N cuyos espocios y lineas se escriben

los notos musicales

Mwmwﬁl\oumnﬂalos,hmhowﬁo

que lo msica se conserve, divigue y sobreviva, ya que antes

“bpodopmdcmdnmmlhqmdobs

mmhmw‘d‘mpwaymudc
sus abuelos,

6rocias a la pauta, pues, hoy podemos

conocer y disfrutar mdsica escrita hace siglos.

Aunque aln hoy, hay misica que no se escribe

(mmmh.md\oddwdtyddjnz)

pero ya desde el siglo XXX existen los discos,

kas peliculas y videos que conservan ka mdsico

para disfrutark en el futuro .

mwmamomrcamowem

!

?

SN P =

e




PROLOGO
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La mdsica es una soka,
y se puede tocar bailor o cantar de muchas formas

hablomos ya visto en “La Flouta de Bartolo®

Y todas esas formas valen ,

todas las podemos disfrutar :

no hay mejores ni peores,

| hay buena misica y mala mésica, en todo caso,

hay algunas que nos gustan més

y ofras que nos gustan menos, quizd ,

pero todas kas formas son wilidas.

En el siglo XX

la méGsica encontrd muchas nuevas maneras

de expresarse de divulgarse de hocerse oie

En "La pouta de Bartolo”

viajaremos por ko mdsica del siglo XX

ﬁ: ocaso el periodo més rico y variodo de toda su historia,
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EL OTRO CAMBIO DE SI6LO. ..

A principios del siglo XX,
Bartolo seguia siendo mdsico.

En el México del Porfiriato,
los walses de moda reflejoban la
fuerte influencia europea
en los jévenes paises latincamericanos
reciéntemente independizodos

Juventino Rosas cuyo célebre vals

"Sobre los olas” inicia "La Pauta de Bartolo®,

ilustra esta influencia asi como el talento
de los compositores locales.

De forma paralela, los grabados

B L —

de Casimiro Castro, nos retraton el México
de aquellos a%os, a ka manera casi de fotografias,
Que en aquellos afios, empe zaban apenas a existir,
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Bartolo,como muchos de sus compatriotas

y contemponrdneos, sofioba con Europa.

Y ali los compositores sofaban también

con valses que ocompafiaban grandes amores,

bperas que ilustraban hechos herdicos

y poemas sinfbnicos que recordaban batallas.

Fronz Schubert,Richard Wogner, Héctor Berlioz,

Robert Schumann o Franz Lisxt

entre otros, continuoban con ka mdsica romdntica

que habia iniciado Beethoven

Pero sobre todo Ja misica de Federico Chopin,

uno de cuyos valses hoce soffiar a Bartolo,

influia en el dnimo de los mésicos latinoomericonos

En esos aftos, todas las pautas o pentogramas del mundo

eron iguales, y cunque ko misica que se escribiera

en ellos pudiera ser diferente, todos los mdsices

( populares o de concierto, europeos o no ) ko usabon

e




ROMANTICISMO "DE ACA"

En México,odemds de Juventino Rosas,
pintores como Velasco o Estrada
y mdsicos como Ricardo Castro,

- autor del wals *Capricho® que imogina Bartolo, -
portian de las técnicas europeas para crear kas bases de uma
expresidn nacional que aln no inclula lo popular en su
repertorio y que no bo haria sino hasta ks llegada
del nacionalismo, como veremos mds odelonte

De ahi que cuando Bartolo diera clases de mdsico,
mostrara a los elegontes niffos que podion ir a k escuela
los instrumentos que constitulan (y adn constituyen)
las orquestas sinfénicas, pero no,
los instrumentos populares de kas bandas de pueblo

- voof v comden




INDEPENDENCIAS Y REVOLUCTON

Pero a principios del siglo XX las cosas empezaron o
cambiar : en ko mayor parte de ko América Lating,
se terminaron de consumar los movimientos de
Independencia y en México tuvo lugor la Revolucibn,

Alritmo de “La cucaracha®,en México,y de otros ejemplos
en el Continente (como "La bayamesa® en Cuba)
la msica popular empez6 o ser también escuchoda,
cantoda, bailada y disfrutada por la sociedad toda
y ka distincién entre misica popular y mésica de concierto

empezé a dejor de ser ton importante.

Se fundaron también mds escuelas, a las que mds nitlos
pedian asistie, y aprender, entre otros cosas,
misicas e instrumentos, que antes no se ensefoban
incluso los més populares.

SR SN . -
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A partir de entonces Jos compositores

de lo misica de conciertoempezaron o introducie |
femas ntmos instrumentos y estilos de ka misica popular |
nacional en las obras que componian . BB —

Ya desde mediados del siglo XIX, R

se habia iniciodo esta corriente llamada "nacionalisme™ T
o O e IR en Rusia, con Glinka y Borodin, SRR
L o A TR en Noruega, con 6rieg y en Hungria con Bartok. | EE S DN
e e —— Mds adelante en Espafia, surigieron ;-—-—-.—.~
e —— 1 7 Manvel de Falla Enrique 6ranados ¢ Isaoc Albeniz, o

T Finalmente en América en los affos treintas y cuarentas del

] siglo XX con compositores como :
|Eamacs -__f Corlos Chévexz en México, Heitor Villa-Lobos en Brasil,

EERaTa | Alberto Ginastera en ArgentinaAlejandro Garcla Caturia
S | enCubo, o George Gershwinen Estodos Unidos. ||

— Un ejemplo claro de esto,
T 1 resten bs"Sones de Mariachi® de Blas Galindo,
VAT | Vet | escritos para orquesta sinfénica a partir del

e | SE—— "Son de la Negra® y otros temas populares ey
s o — mexicanos del estado de Jalisco e
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e e e Pero el “nacionalismo® no era sélo musical : L.
s ) en la cultura de muchos paises, PRTTSETR

- y sobre todo México como consecuencia de ka
Rcvobci&wbscnomsumbiosqnmdyiﬁcé-
los pintores, escritores, cineastas o escultores,
producian obras que buscaban volver a kas raices
de las trodiciones populares y nacionales.

En ka pintura mexicana, destacaron
Diego Rivera,David Alfaro Siqueiros

José Clemente Orozco

y mds odelante Rufino Tamayo,

en cuya obra se inspira ki ilustracida

de esta parte del video que estds viendo,

Y que acompania ka misica de Blas Galindo,

Carlcs Chévez y Silvestre Revueltas.

La "Sinfonla India" de Carlos Chévez

por ejemplo, trata de imaginar cémo seria la pr——
mdsica anterior a ka Conquista espaiick de América, Firsneroron]
pero interpretoda con medios modernos : una orquesta [_j—_"
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e

sinfénica € instrumentos que son producto del mestizaje. ]
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“Nacionalismo™ no quiere decir sin embargo,
rgnorar lo que pasa en el resto del mundo.

Silvestre Rewueltas, el compositor,

© Rufino Tamayo, el pintor,

«hmdetcmmm:dms.

pudieron ser apreciados (y admirados)

en cualquier parte del mundo

por la calidad de su obre, claro,

pero sobre todo,

por lo moderno y universal de sus ideas.

mammammdm.

asdbwm«dccfhuhdmm

para desde ahi,

con imaginacién y libertod total ,

alcanzar la comunicacidn con todas
hscdfuudclmadompodudisﬁmmw.

T e e
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EL CINE Y LA CANCION POPULAR

Siempre ha habido una estrecha relacidn
entre ka mdsica y los espectoculos:

k opero, ko zarzuela y el teatro siempre han
contribuido o popularizar canciones y formas de baile.
€l rodio desde su invencién a finales del siglo XIX
y @ lo largo de todo el siglo X0Cha sido un gran medio de
contribuir, también, a la difusién de k mdsica.
Pero durante mucho tiempo, su alcance era limitodo
¥ no llegaba fuera de kas fronteras de un pois.

Y ¢l cine que apenas cumplié 100 aftos,
durante sus primeros treinta, fué mudo,
Pero ya para los afios 40 del siglo XX, todo el cine
€ra sonoro y ko mdsica encontré una nueva manera
de difundirse y popularizorse en el mundo.
Los estodounidenses empezaron a hacer
"musicales® y los mexicanos, peliculas *rancheros®.
Jorge No'!uva!nfqu.
quienes aparecen en esta escena,
fueron los cantantes mexicanos
que més popularidad alcanzaron, gracias al cine,
en toda ko América Lating y muchos otros lugares.

-4
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EL CINC Y €] BAILE POPULAR

En ¢l mundo empezaron o conocerse ,

cantarse y bailarse,

misicas que venian de otros gares del mundo,

La mdsica popular, empezd a ser popular mundialmente.

A4l

|' La "cancién francesa®, los "boleros” latinoamericonos

o las "baladas” estodounidenses

empezaron a oirse por todas partes.

Y en todo el mundo se baikaba

¢l tango angentino o el charleston norteamericano

grocias a la difusién que le daba el cine

que, odemds, permitia ver cémo se bailabon .

Los paises del Caribe,y sobre todo Cuba,

empezaron a inventar y exportar nuevas formas de mdsica y

baile que, grocias al cine también,

recorrieron el mundo y lo pusieron a bailar,

El "mambo® de Pérex Prodo,

(mdsico cubano que vivia en México)

fué entonces, uno de los ritmos més populares.

- -
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BARTOLO SE MODERNIZA : TRANSICION

Mientras, en ko mésica de concierto,

y en otras manifestociones de k cultura mundsal, 'r___

estoban pasando muchas cosas.
Yo desde principios del siglo, en k pintura,

la escultur, ko literatura o el teatro,

se estoban llevando a cobo grandes cambios

que echaban obajo todas ks reglas con que hasta

entonces se estaban ereando kes obras de arte.

Se habia inventodo ka fotografia y por ello,

les pintores y escultores ya no considercban

necesario en sus trobajos "imitor la naturaleza®.

Se habla inventodo el cine y por ello kas obros

de teatro se empezaron a escribir de ofra manera:

yo no intentaban, tampoco, "imitar ol mundo®

Con k influencia de pintores como Pablo Picasso

algunos mdsicos empezaron también, poco a peco,

a transformar las formas de escribir la misica,

Manuel de Falla, por ejemplo, que habla empezodo como

compositor “nocionalista®, escribe, entre otras coses
mdsica para guitarra, pero uséndok de manera diferente

= el I
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BUPTURA

Aprender del pasado para modificarlo, fué uno de ks

puntos de partida de los artistas medernos del siglo XX

Igor Stravinskd, mdsico, y Marc Chagall, pintor,

eran rusos. Chagall pintobo mdsicos casas y animales. |
Los pintaba siguiendo el estilo tradicional de su pais. Pero |

los pintaba volando: oobolosomluquwbbmytodmd‘

violin o relojes-pescado con alas.
Stravinski empezd siendo un misico nacionalista que

recupercba temas de la trodicién rusa.

Pero empezé o cambiarlos y a enriquecerios hasta

convertirios en otra cosa : una msica nueva y poderesa .

Sobre todo, Stravinskd le dié una nueva importancia o ritmo,

que era algo por lo que los compositores de los dos siglos

anteriores no se hablan preocupado gran cosa, porque se

fijoban més en la melodia o en las armontas...

Stravinski empezé a cambiar los ritmos, a mezclorios

a reimventarios. ¥ con ello, su mdsica empezé a wolar,

Después, con su influencia, empez$ a volar la imaginacién de

ofros misicos. Y ko mésica se hizo mds libre més rica

y més varioda. Y de es0 se trata {no?

Que la mdsica (y los libros, los cuadros y los esculturas)

echen a volor nuestra imoginacién y nos hogon volor

e ) s ) o g

— ) o e
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MUSICA DODECAFONICA

En la msica existen varios sistemas para combinar

y en toda la misica de concierto anterior

al siglo XX, es el sistema tonal ,

que parte de consideror que en lo misica existen

7 sonidos naturcles (do-re-mi-fa-sol-lo-si) que se

repiten a diferentes olturas (de grave a ogudo)

y 5 sonidos més que son los "bemoles® y *sostenidos®

(las teclas negras del pianc)

Tenemos, entonces, 12 sonidos que se pueden combinar
de 12 maneras, formando 12 tonalidodes diferentes .

Pero Armold Schoenberyg, un compositor austriaco,

decidib que se podion tomar 12 sonidos y organizarios

de otra manera, cambiando las relociones entre ks

notas y kas formas de combinarias

que hasta ese momento eron trodicionales

A la misica compuesta con ese nuevo sistema,

se ka llomé dodecafénica (dédeca=doce y fonos=sonido)

es decir, compuesta baséndose en una forma diferente

de onganizor los doce sonidos de como Jo venia hociendo

ka mdsica tonal o trodicional.

Para los compositores que siguieron este sistemo,

ki pauta tradicional de cinco lineas ya no fué suficiente

y hubo que inventar otras formas y sistemas para

rerpesentar gréficomente los sonidos

los sonidos . €l tradicional el que se usa en k mésica popular

16
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MUSICA ALEATORTA

Y si los compositores rompieron con ks ideas de ritmo y de
cémo organizor los sonidos, pronto algunos decidieron
también cambiar ki idea misma de ka escritura musical .

< Por qué una misica debe siempre ser igual
a si mismo, escrita de una (nica ¢ invariable manera ?
< Por qué un piano siempre debe sonar a piano ?

Aleatorio quiere decir fortuito, azaroso, incierto .

Y algunos compositores decidieron escribir obras
en las que el azar interviniera y que no se sabria
a clencia cierta cdmo sonarian hasta que no se

interpretaran por alguien que podia improvisar
( dentro de ciertos limites, que indicoba la poute)

Pero odemds algunos compositores como el estadounidense
John Cage “arregloban® pianos para que no sonanan como
los planos normales. Y entonces.en ko pouta indicaban
como "arreglorios® (poniéndoles clavos o pelotas de
ping pong a ciertas notas para alterar su sonido)

Con un juego de ideas parecido, el pintor belga Magritte,
pinté una vez una pipa perfecta, como la foto de uma pipa.
Pero le escribié encima : “Esto no es una pipa”

No. Efectivamente : era b pinfuro de uma pipa.

r——— e

1
)
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NUEVOS SONIDOS

Los instrumentos trodicionales se empezaron o
utilizer de moneras no trodicionales.

La misma voz humana, en combio, era utilizoda como un
instrumento, por compositores como el alemdn
Kartheinz Stockhousen.

Y se empezaron a hocer combinaciones de instrumentos
muy diferentes a las que hasta entonces se hablan
utilizado : guitarra, flouta y voz, como en este ejemplo.

O Quinteto de metales combinado con percusiones.
O dos pianos, dos tubas y tres percusiones...

Esto que suena complicado, en realidad era una forma
de simplificar : de utilizar (nicamente los instrumentos,
ka técnica, los elementos, que permitan ol compositor
expresar lo que su imoginacién quiera, sin tener que
recurrir a toda una orquesta sinfénica si no ka necesita.
O a un gran coro, si con una voz le basta.

Matisse, el pintor francés, habia dicho algo parecido :

"La tecnica que mejor permite expresarse,
es ko técnica més sencilla *

18
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NUEVAS TECNICAS

Pero al mismo tiempo que algunos compositores
transformabaon el uso de los instrumentos trodicionales,
otros, inventaban nuevos aprovechando los avances
de ka ciencia y de ka técnica que en el siglo XX
han llevado a comines insospechados,

El instrumento llomado “ondas Martenot”, por ejemplo,
produce sonidos a base de electricidod y fué inventado
a principios del siglo XXX, por un mdsico francés
llomado Maurice Martenot, Aos después, fué utilizado por,
entre otros, Olivier Messioen, un mGsico también francés,
que utiliza una técnica “serial® para componer.

La técnica “serial®, parte de ka idea del dodecafonismo
de considerar nuevas formas de ogrupar los sonides de una

octava (do-re-mi-fo-sol-lo-si, bemoles y sostenidos)
organizando las notas en temas » melodias que se lloman

“series” y que son ka base de toda una obra .

Tombién ka pintura del siglo XX transformaba kas técnicas

trodicionales : se inventoban nuevos materioles y

pigmentos, se introducia el conocimiento cientifico y

técnico como parte de los temas mismos a trator.

Ferdinand Léger, francés, ejemplifica esta tendencia ,

ol pintor figuras humanas que parecen méquinas.

19



MUSICA CONCRETA

Una carocteristica del siglo XX, fué experimentor, asi que
no debe sorprendernos que se llegana o hacer misica sin

instrumentos, sin pauta... y hasta sin mdsicos.
Lo misica concreto, se hizo a partie de ruidos producides

por aparatos eléctricos, mexzclodos con sonides naturoles

grabados en cinta magnética y manipulodos acdsticamente

alargndolos, comprimiéndolos, mezckindolos, editéndolos.

€l micréfono bien temperodo® del compasitor froncés

Pierre Henry, s un ejemplo de como el compositor,

con ka ayuda de ingenieros y técnicos de sonido, desarrolia

aparatos y transfoema sonidos, los filtra,

los altera y los vuelve a grobor.

€n estos casos hubo que inventar representociones gréficas

diferentes a las trodicionales, porque los pautas de 5 lineas

ya no fueron suficientes para simbolizar las nuevas formas

y lenguajes musicoles
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SONIDO 13
Las comunicaciones se han desarrollodo en el sigho XX
<como nunca antes en ka historia de ka humanided .
Las ideas que surgen en un lugar del planeta,
se drwlgan rédpidamente por el mundo. Se discuten, se
ocepton o rechazan pero yo no pueden ser ignorodas y su
influencio, directa o indirecta se siente en todas partes.

La mésica mo es la excepeidn a esto.
En México, en Américo Lotina y en todo el mundo,
ko mdsica popular y de concierto,
ks extranjera y la locol, ka entigua y ka actual,
se influyen mutuamente y se enriquecen.

Mientras, como vimos, en el mundo los compositores
exploraban todas las posibilidodes del sonido, en México,
también se desarroliaban nuevas ideas musicales.
Julidn Carrillo, compositor y pianista,
buscaba nuevas sonoridades, explorando un sistema
ideado por &I, que divide ko ocfovo trodicional
no en 12 semitonos o medios fones, $ino en tercios,
cuartos.octaves y dieciseisavos de tono técnica llamada
microtonalismo que amplia ka cantidod de sonidos posibles

Carvillo utiliza muchos més sonidos de los que se pueden
producir con las teckas blancas y negras del plano comin

21
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MODERNIDAD

El nocionalismo se tranformo y modernizé.

Misicos como el mexicano Carlos Chévex
y pintores como el guatemalteco Carlos Mérida,
se inspiraron en el orte pechispdnico,
pero odoptaron técnicas influidas por todo aquelio
que pasaba en las vanguardias culturcles del mundo y
crearon nuevas formas de resonancia universol
integrodas o las més avanzodas ideas de su época .

Contribuyeron, odemds, a ka formacién de nuevas
generaciones de artistas para los cusles
la trodicién local ya no era suficiente
y que desde sus inicios formaban ya parte
de ka herencia universal de k cuftura.

Arquitectos, coredgrafos o novelistas,
Junto con mdsicos, pintores y escultores,
contribuyeron a romper kas barreras entre pakses,
las fronteras entre diferentes formas de expresién
y universalizaron el contenido de su trobajo

22



CONTEMPORANEIDAD

Todas estas nuevas ideas y tendencias en la misico,

la pintura y , en general, kis formas de expresién,

i han significodo rupturas y avances, no siempee

| oceptodos de inmediato por el piblico ol que van dirigides

| Pero al cobo de un tiempo, las obras de calidod

terminan por ser entendidas y oceptodas,

odemds de que han contribuido a enriquecer y amphiar

el horizonte cultural y las posibilidodes de estimulor

la imaginacién y el ejercicio de la libertod creadora.

Hoy los creadores pueden recurrir a infinidod

de métodos, estilos y técnicas

sobiendo que ninguno s mejor que otro,

que todos son wilidos y que la calidad de su obra

dependend sélo de su habilidod y talento para utilizorlos

Misicos como Manvel Enriquez y pintores como

Monuel Felguérez, entre muchisimos otros,

ejemplificon esta libertod creadora y este

dominio de las més octuales técnicas expresivas,

23
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JAZZ

Pero mientras los compositores de mdsica de concierto

experimentaban tantas dif erentes formas de escritura
musical 0tros misicos experimentaban con formas
musicales no escritas, es decir, m lefan una partiture para
hocer sumdsica :sino que k improvisaban, ka inventobon, en
el momento mismo de tocaria,
Tomaban un tema musical (escrito o no, previamente)
y sobre ese tema haclan variaciones, cambios,
desarrolios que podion no estor escritos.

Esa corriente musical se lama Jaxx y tuvo su origen en ko
misica de los negros de los Estados Unidos

Aunque su origen es anterior ol sigho XX,

es durante estos 100 afios que se desarrolla
y Blega a influir de manera muy importante a la misica
popular (y en ocasiones, de concierto)de casi todo el mundo,

Pe——

sobre todo al permitir improvisar al intérprete sobre o
misica escrita por el compositor con mucho més

libertod que en cualquier otro género musical .

Los estodounidenses Aaron Copland y George Gershwin,
el francés Darfus Milhoud y el ruso Igor Straviaski ,
fueron mdsicos de concierto influidos por el jaxx

24
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f Casi todos los géneros de mdsica popular, o e
! -y en el mundo hay miles de ellos - P
tienen raices muy remotas y profundas {
y han evolucionado a lo largo de ka historia T

| de diferentes maneras

] Unade las formas musicales que dieron origen ol jazz o e

C Tl T fuéel blues, cantodo desde tiempos de ka esclavitud

RN ] por los negros del sur de los Estados Unidos, [Room |
RN | ER T I | Y Que a su vez viene de algunos cantos de trabajo | LB s

B e — africanos mezclodos con ka influencia de himnos

e E— religiosos cristianos al llegar al Nuevo Mundo.

ST 7 e El blues, a su vez, se modifics con el tiempo

incorporando instrumentos y letras contempondneas,

Ve evoluciondy sobrevive hasta nuestros dias,

e i £ | B s odemds de que, junto con el jaxz,  E—
T -~---L-——-——— estuvo en el origen del rock e — |

e ) | B | |——
7Tl eBKinglelreydel blues iustrakatransicién
e ———— P FLR . f_....._.- ——

e — ——————— ]

e S U SR !_-

i ! ] 1
\ ) !
e e s e e} e e e e e——— e o —

| | i

s e T — e e - - —

D (N —————

!
e e — T —— e —————————— —— ——————————— i ————— ——
| ! :
—— " ———— — ——— — — — . o —————— . . . ey m———— ]
e D . S—— . —— S —— - - ——— —— —— G — . — ——  —————— ——

|

—_— e T E e

| |
I ! {

25



[ ———— ety

LA TELE Y EL ROCK

En la segunda mited del siglo XX,

y grocias o k nueva y enorme difusién mundial
que ka misica ha podido tener a través del rodio,
los discos y sobre todo ka televisién,
el rock, y muchos géneros de k misica popular,
han llegodo a todos los confines del ploneta
creando una nueva cultura popular,
un *fendmeno masive® y una enceme industria
del disco y del espectéeulo.
Hacia leos aflos 1960,
este fendmeno alconza dimensiones extraordinarias
con el éxito de grupos como "Los Beatles”
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LOS VIDEOS Y LOS CONCIERTOS

También nuevos instrumentos hon surgido en esta
€poca y ol servicio de estos géneros: los instrumentos

electroocisticos como la guitanra y el bajo eléctricos,

las percusiones y los teclodos electrénicos.
6randes conciertos masivos complementados con una
impresionante tecnologio han cumentodo oln més
ka divigacién y popularidad de los grupos de rock ,
conciertos que ademds son registrodos en video
lo que también contribuye a su difusién.
Son incontables los grupos que han surgido,
ya no slo en los Estodos Unidos o en Inglaterra,
donde tuvieron su origen, sino a lo largo y ancho
del mundo, pero entre ellos destocan grupos
como los Rolling Stones y Pink Floyd,
no sélo por su fuerza y calidod musical,
sino por ko avanzoda tecnologia en que se apoyon sus
espectéculos

-——




MUSICA POPULAR Y TRADICION

Pero toda esta industria del espectéeulo,
no ha logrodo eliminar otras corrientes populares,
trodicionales en todo el mundo.

Sigue habiendo mariochis en México,
samba y batucadas en Brasil
y miles de combinaciones de tambores en Africa.
Se siquen festejondo carnavales y todo tipo de fiestas
en las que sélo la alegria popular o imaginacién
y ¢l tolento musicoles y bos viejos y trodicionales
instrumentos constituyen el centro de ka diversién
y del disfrute de ko mdsica y el baile,
sin necesidod de la tecnologia y bos procesos industriales
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MUSICA POPULAR Y CAMBIOS

Pero en muchos otros casos también la mdsico populor,
oun respetondo ks corrientes tradicionales,
ha evolucionado, se ha modificodo,de diferentes
maneras se ha modernizodo o incluso ha resurgido,
¥a que grocias o ka existencia de grabociones,
misicas que parecion olvdadas, son recuperadas
por kas nuevas generociones que le dan un nuevo
impulso,una nueva popularidad con una nueva sensibilidod.
Instrumentos como el “berimbou” 0 b "cafla de agua”
son recuperodos por misicos como Nand Vasconcelos
y 6ilberto Gil en el Brasil, como vemos en el video,
y mésicos viejos como Félix Chapotin olternon con otros
mds jévenes como Arturo Sandoval en Cuba.

O en Colombia, Carlos Vives recupera viejos vallenatos
y cumblas y.en ocasiones Jos ocompafia con instrumentos
eléctricos combinados con bos trodicionales.
Mientras en la Indio, Ravi Shankar, gracias a la difusién

por discos, pelficulas y videos, populariza ko mésica de su pois
en ¢l resto del mundo.




EVUSION DE FIN DE SI6LO
A finales del sigh XX, las mdsicas se mezclan.

Quizd més que nunca en k historia de ka humanidad,
la mGsica es una séka a lo largo y ancho del ploneta.
No importa si es de un continente o de otro,
si es “de concierto® o "popular®
Toda se disfrutay, coda vez més, se disfruta por todos
grocias ol avance de sus formas de difusién

Por ¢l radio Jos discos la televisidn el cine, y chora oln
por computadoras Ja msica de todo el mundo se mezcla
creando también un nuevo género que kas une por igual
Y que caracteriza este nuevo final de siglo.
Pusién es el nombre de ese género.

Asf vemos que un grupo de rock, puede hacer misica junto
@ un grupo de misica trodicional egipcia y a una orquesta
cldsica de mdsica de cémara, como lo demuestron,
en este ejemplo final el contante Robert Plant y
¢l guitarrista Jimmy Poge (ombos ingleses)
que antes formaban el grupo rockero Led Zeppelin,
con el que empezaron, afios antes, aportando ol rock ,
la mexcla de sonidos estridentes con ka sencillez de ka
misica folklérica beiténica
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<Qué misica se hard en el futuro?

¢Qué notas se escribirdn en ks partituras?

<Habrd partituras?

<{Serdn como ks que conocemos?

Hoy ya, alguna mdsica se escribe y produce
en computodoras y se difunde por internet

Esto no quiere decir que la mdsica de ka historia,
la historia de la mdsica, vaya a desaparecer.
Al contrario, cada vez send mds rica y mds disfrutable.

La dnica diferencia, como siempre,

serd entre buena y maka mdsica.

Pero queda k pregunta :

<Como te imoginas la misica del futurc?

——+ |
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