REVSIA DE DFUSION E INVESIGACION CINEMATIOGRAFRICAS, AC. NuM. 49 NS 8.50 PECE NS 8.00

-
A WA
\n \\ \_

- CAFE BAGDAD
4% REINHARD HAUFF

LOS IMPERDONABLES
CINE AFROAMERICANO
LO MEJOR DE 1992

ISSN 0881485

% 2N\ ~n B BARROCO
N RN } 9




JUAN
ARTURO
BRENNAN

lgunos afos antes de que toda
clase de artistas y creadores,
i como muchos oportunistas

de ambos lados del Atkintico, se fue-
ran a la cargada de Jos famosos 500
aftos y s¢ pusicran a mendigar subsi-
dios para realizar sus descabellados
proyectos celebratorios de la vergon-
zante conquista, Paul Leduc estaba
concibicndo y realizando un proyecto
que si bicn se reficre en varios niveles
al mal llamado *cncucntro de dos
murdos®, cs una visiéon muy locida ¢y
Midica) y nada maniqueista del asunto
en cucstion. Ese proyecto de Leduc ¢s
1a pdlicula Barroco, que por donde-
quicra que sc la vea resulta ser una de
las cintas mexicanas mas importantcs
de los Gltimos anos.

Lo fundamental d¢ Barroco ¢s su
calidad de experiencia audiovisual pu-
ra: no hay una sola pakibra de dilogo o
narracion a Jo largo del filme; en cam-
bio, con IMAgencs MUy SURCSivas y
bicn organizadas, y una pista sonora
Tlena de mGsica muy atractiva, Leduc ha

un discurso cnormementc ¢io-
cuente, incluso emocionantc Por mo-
mentos, en ¢l que d contrapunto
veces coincidencia) entre imagencs y
sonidos dice mucho mas que ka farrago-
sa palabreria que otros han clegido para
referirse al mismo asunto.

En principio, s¢ declara que Ba-
rroco csth libremente basada cn ¢l
estupendo Conclerto barroco de Ale-
jo Carpenticr, pero ¢s evidente que la
obra del escritor y cubano
no ¢s mis que un saludable pretexto
que Leduc ha utilizado para desenca-
denar su fascinante especticulo filmi-
co-musical. En efecto, en Barroco no
importa mucho ¢l destino del Monte-
zuma de Vivaldi, 6pera perdidaen los
Laberintos del tiempo; importa mu:
cho mis ¢l complejo pero nunca con-:
fuso tejido de tiempos, espacios, misi-
cas, misicos ¢ kdcas que Leduc plantea
para referirse al siempre controvertido
tema de b conquista. Barroco tienc ¢l

ménito atadido de Leduc no s¢
conforma con abordar lincalmente ka
relacion Espaiia-Hispanoamérica a la
huz de 1z historia y Ia cultura, sino que
hace sdlidas referencias 2 muchas
otras instancias de fertilizacion cultu-
ral y social que son, finalmente, ko que
nos define en la actualidad.

En sentido estricto, Barroco ¢s
una pelicula musical, y ¢s precisa-
mente la seleccion y distribucion de
1a misica uno de 1os dos acicrtos prin:
cipales del producto final, sicndo o
otro la fotografia inteligente y versatil
d¢ Angel Goded. El propio Leduc
(con la colaboracion de Rafacl Casta-
nedo) s¢ ha encargado de clegir una
variedad enorme de masicas, cuya so-
I enumeracion podria ser una buena
guia 2 las intenciones sonoras de Ba-
rroco. Asi, on la abigarrada pista ma-
sical del filme ¢s posible encontrar
desde largas y solitarias notas de un
violoncelo solo hasta elaboradas arias
barrocas de Opera. Y en medio, un
sinfin d¢ manifestaciones musicales:
miisica de concheros, marchas mesti
zas, danzas renacentistas, cantos ri-
tuales indigenas, misica montaficsa
de Galicia, tamborikeros del sureste
mexicano, soncs huastecos, plegarias
cristianas en ndhuatl, boleros, cancio-
nes sefarditas, ka Nueva Trova cubana,
led alemdn (en versidn original y 2
ritmo de danzdn), Rossini en versio-
nes diversas, un rap asombrosamente
actualizado, misica ceremonial hin
du, sactas andaluzas, cantos de l1a re-
sistencia italiana, franccsay espaiiola,
coros de Verdi, guitarra flamenca, to-
nadas de music hall, msica de feria,
bateria d¢ cocina, chansons france-
sas, rock mexicano, misica de Jean:
Philippe Rameau, la Cancién mixte-
ca, y ha presencia fundamental de las
arias de Vivaldi y d¢ un fragmento

en cscena) del Montezuma
de Graun, 6pera que por cierto fuc
recién estrenada en México, tiempo
después de que Leduc hubicra con-

cluido ¢l montaje de Barroco.

Esta cnumeracion (acaso incom-
pleta) de bs misicas de Barroco no
s un simple alarde cstadistico; d&ebe
servir, mis bicn, COMO UNA MuCSira
de la amplitud del proyecto en cuanto
2 sus Contornos auténticamente mul-
ticulturales. Estos contormos s¢ defi-
nen con mayor claridad ¢n aquelias
secuencias en las que determinada
msica acompaifia a imigencs ajenas,
quizis contradictorias, o cuando una
picza musical ¢s presentada ¢n un
arregho 0 version 2 acerca a una
cultura distinta de 1a original. ;Hacia
donde apunta esta asombrosa mélan-
ge musical? Probablementc, 2 reforzar
Ia que parcce ser la idea central d&¢
Leduc en Barroco: presentar un come
picjo tejido de imdgencs y sonidos
que intentan, sin teorizar ni pontifi-
car, poner de relieve las contradiccio-
nes inherentes a ¢sa nucva Torre de
Babel en que s¢ convirtid nucstro
continente después de las maltiples ¥
repetidas conquistas, que en la vision
de Leduc incluyen, evidentemente,
otras muchas ademids de las de Cortés,
Pizarro y sus $oCuaces,

Otro clemento fundamental en Ba-
rroco ¢s la reiteracidon del ritual como
centro del discurso cinematogrifico;
pricticamente todas ks miisicas men-
clonadas arriba sirven de soporte a
rituales diversos, a ceremoniales de
origen miltiple con los que Leduc
alude 2l animal humano gregario que
¢ reline Con SUs SCMCAMCS para pe-
dir, iniciar, advertir, subyugar, exci-
tar, divertir, conquistar, utilizando
misica y danza, hipnosis al fin, como
clemento de comunicacion social.
Muchos de ¢stos rituales, cuyo onigen
s en principio claro ¢ inconfundible,
< funden y s¢ confunden, sc sinteti
7an y sc sincretizan, colaborando 2
redondear asi la vision de Leduc, que
parcce apuntar en Barroco hacia un
auténtico pot-ponrri de historia, cul-
tura, misica y ritual, y donde 1a ctino-
logia de esta curiosa palabra francesa
toma una dimension casi hiperrealis-
12: en cfecto, b caimara de Leduc pa-
rece observar en estas fusiones y sin-
tesis una auténtica olla podrida en la
que parecen haberse confabulado los
peores ingredientes de cada parte.

He aqui, pues, diversos rituales de
sangre, ritos de paso en los que cspa-
das y flechas son menos importantes
que gestos, ropas, costumbres y soni-
dos. He aqui que ¢so0s rituakes son
observados desde 1a asombrada pers-
pectiva de un puiado de personajes
que ademis se observan cotre i, s¢
miran 2 € mismos, d¢ pronto partick
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Erncsto Goenez Cruz on Barroco

pan en ¢l rito, irrumpiendo una y otra
vez en los ritos, los mundos y las ma-
sicas de Jos demds. Hay en todo esto,
desde la perspectiva de Ledue, no
s0lo una aguda obscrvacion de los
modos y mancras de diversas culturas

Emcsto Gomez Cruz vy Angcla Molina

on diversos momentos, sino también
un humor 4cido y corrosivo, mesurado
€N S AISPECto extenor, que redondea
idcalmente Ia dindmica a veoes aluci
nante de Barroco, con sus mudanzas
surrcalistas, sus delirantes trayectos

llenos de equipajes improbables. Bue-
na parte de c3Los trayectos ¢s reforza:
da por uno de los recursos visuales
mis sobresalientes de a pelicula: ¢l
dolly lateral como norma de conducta.

En ¢l caso de Barroco, ol dolly no
€5 5610 un recurso Mecinico que sirve
para que la cimara vaya del punto A
al punto B; s¢ trata, ¢n cambio, de
movimicntos que sirven ante todo pa-
ra descubrir, para pintar, para descri
bir y para hacer sicmpre cambiante
un cuadro que ha sikdo poblado por
Leduc y sus colaboradores con algo de
Ia imagincria mis notable del cine me-
xicano de los Gltimos tiempos. Como
cs Wgico, una parte importante de csa
imagen abigarrada, exuberante (ba-
moca, pucs) s¢ reficre a la abundante
iconografia musical que habita Ia pe
licula de principio a fin; no deja de ser
significativo ¢n ¢ste sentido que un
leftmotiv fundamental ¢n Barroco
sca ¢l sonido de un metrénomo,

El otro leftmotiv destacado pare-
cicra ser como la reafirmacion catepd-
rica d¢ Leduc on ¢l sentido d¢ que
Barroco ¢s una cinta que plantea mas
preguntas de las que contesta; cste
otro leltmotiv ¢ Ia picza cubana Son
de La Loma, que con su frase funda.
mental GDe dénde son los cantan-
fes?) parece complementar la saluda-
ble posicién agnostica de¢ Leduc res-
POCto a €50s puntos de Contacto entre
unas culturas y otras, ¢sas fronteras
que s¢ funden y ¢ borran al grado de
hacerse imperceptibles en determi
madas circunstancias.

El caso ¢s que ver y oir Barroco ¢s
una muy satisfactoria experiencia pa-
ra los sentidos y ¢l intclecto, cosa
poco usual en ¢l cine mexicano con-
temporinco. 4
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D: Paul Leduc / Gr Paul Leduc, José Joa
quin Blanco y Jests Diaz, basado ibeemen-
¢ en Conclerto barroco de Akjo Carpen-
tier / F: Angel Goded / M: autores ¢ intée
pretes varios / Edi Rafael Castancdo / Pr
Opalo Films Televisién EspadiolaICAIC-
Sockedad Estatal del V Centerario; Espafia-
Cuba, 1989 / Con: Francisco Rabal, Ange-
12 Molina, Emesto Gomez Cruz, Roberto
Sosa / Dist: Cine del Mundo / Dur: 115
mins, (version cincmatografica), 155
mins. (versidn televisiva) / Ests 15,09,/92.

La copla de Barroco revisada para osta
nota o5 12 que se editd para su exhibicion
on televisidn, que no s¢ ha visto en México.
Esta versibn sc divide en tres pastes de 51
minutos cada una, y contiene material que
0o csth en ka version para exhibicion co
mercial en cines, que dura 115 minutos,
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