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mor, las drogas, la violencia, la
fmdw‘;.‘ I; penetracién cultural
( urante un juego de
fdtbol donde un equipo viste uni-
forme con la bandera norteameri-
cana en ¢l pecho), el machismo (y
su hermana, la homofobia), la de-
lincuencia y las diversiones (las
flestas caseras, los bailes populares,
el cabaret, el deporte y los concier-
tos de rock, que ocupa un lugar
prominente en la narrativa, sin

tender ser un documental para-
m sobre el rock mexicano).

Hay en ;Como ves? tres niveles |

de discurso bien diferenciados: el
B (omalor ooy Ao
» - " 2 n
Trejo), dos obum que ~den-
o elocuentes tubos de desa-

e s a de la lluvia y con-
ﬁmn. mos a quiénes obser-
van, qué hacen mﬂm son:

‘son mendigos o jadores, si al
lugar que no es al trabajo
0 ala casa, si AN A transedn-
tes o a los “colonos™ de alguna coo-
perativa, Sus apariciones se reducen
al prélogo y el epflogo, en que repi-
ten las mismas frases:

~:Coémo ves? Ta dura, ;no? S, ya
mejor quédate. Avisa no mis y ah{
muere. “Ta redura. Igual ayer. Ah{
va otzo.

{Qué estd dura? ;La vida o la lluvia
que cae? ;Ah{ va otro a donde? ;A
la cdrcel, al trabajo, a la casa? Serfa
ficil asociarlos con roles metafi.
sicos y verlos como una unidad que
funchiomnh. como un ‘‘deus ex
machina", nos cen mis
préximos AP‘I: mmmﬂ de la
generacién del sesenta: en particu-
lar, a los que hoy s¢ mantienen
ficles a los ideales del “*hippismo” y
3uc observan y critican el sistema
esde afuera.

Inmediatamente descendemos 3l
“infierno™;: a una comunidad margi-
nal de *“colonos”, a una “cooperati-
va", Cecilia Toussaint canta en la
banda sonora “Paisano, aqui huele
a gato encerra’o™. Pero poco indica
?u hay algln misterio e la atmés-
era. Este serd develado al final, pe-
ro, al contrario de las trampas
hitchcockianas, la narracién no re-
currird a efectismos melodramiti-
€0%, 3ino que se apoyard en una cd-
mara inquicta mis desapasionada
que describiri a los personajes en
su ambiente,

La anécdota es muy sencilla: un

obrero adolescente (Roberto Sosa, -
‘hijo), sale de su casa a trabajar, a

encontrarse con su novia rockera

{Toussaint), a jugar fGtbol, a excu-

char rock y a divertirse con sus

amigos. Una noche hay fiesta en
una casa vecina a la suya En la

calle, un personaje enigmitico paga
a unos antisociales que arman al-
boroto en la fiesta. El adolescente
y otros colonos caen presos. Unos
dias después aparece un letrero en
¢l terreno de la cooperativa, anun-
ciando la futura comstruccibn de
un condominio de lujo.

Es en este segundo nivel ~donde
son narrados acontecimientos y des-
critos pasajes breves en la vids de
los colonos— en que Leduc y José
Joaquin Blanco demuestran la mo-
dernidad de la propuesta. Como la
hemos esbozado, la trama y los con.
flictos parecen wminimos. Nada

‘apunta al desalojo inminente del £i-

nal; no hay recursos psicologistas
sino testimonios; ni llamados al sen-
timentalismo para “‘activar” la par-
ticipacién espectador. Por el
contrario, ;Como ves? es 010 paso
al frente del cine latinoamericano
en contra del melodrama como
privilegiada férmula expresiva, que
ya habian cuestionado tantos eu-
TOPEOs, Pero COn pocos experimen.
tos en América Latina (de Alea, Ro.
cha, Solds y el mismo Leduc).

El neorrealismo italiano nos dio me-
lodramas (a menudo con niflos o
adolescentes protagonistas ) que
contemplaban la misesia y con-
clufan con el lamento de la impo-
tencia, Aqui la cimara rastrea ros-
tros, cyartuchos, barracas sin ro-
mantizarios. como en Milagro en
Milin, Leduc y Blanco permiten la
intromisién de 13 fantasia. Pero, 2
diferencia de Milagro en Milin, 12
fantasia no es confundida con (o
inco! da a) el realismo, ni
re los conflictos. Cuando los
colonos son apresados, el adoles-
cente s¢ imagina participe en un
acto terrorista: ios colonos se han

tomado un avién de Aeroméxico

mientras su novia canta (la premo-
nitoria “Gato encerra’o”) y los
terroristas exigen emitiz un mensaje

televisién. Una vecina, una
Joven prostituta, recibe ¢l micedfo-
no para hablar, pero la impotencia
le impide decir algo coherente y son

atrapados. De vuelta a la comisarfa,

¢l sueho terminé. En la cooperativa,
la madre del adolescente llora. Pero
su imagen es distante en ¢l encuadre
que recoge su entorno, y su llanto
se mezcla con el rumor de la lu.
via y los truenos. Como en las
peliculas que progresaron los apor-
tes neorrealistas, la participacidn ac-
tiva del espectador depende en gran
medida deP:‘x capui& para <gom-
pletar la informacién objetiva que
suministra la imagen.

Leduc logra transmitir la correla-
<ién entre habitat y colonos para
dotar de cierto sentido psicolégico
a los entornos sin recurrir a discur-
303 0 a palabras de mis. Por otra
parte, utiliza recursos expresivos
muy originales, que también, po:
asociacibn, complementan la in
formacién implicita en la imagen:
la mésica constante y los diversos
ruidos sugieren una contaminacibn
auditiva  omnipresente; mienteds
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