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“PERSONNE NE PEUT RIEN
CONTRE LE CINEMA.
LE CINEMA EST PLUS MIRACULEUX
QUE L’EAU DE LOURDES.
ON SOIGNE LE MAL AU VENTRE
AVEC DE LA CANELLE DE CEYLAN,
LES RHUMATISMES AVEC DU
PERSIL ET TOUT LE RESTE PAR LE
CINEMA".

EDUARDO GALEANO

“LE CINEMA DINOSAURE EST MORT

VIVE LE CINEMA LEZARD

VIVE LE CINEMA SALAMANDRE"
PAUL LEDUC

Latino Base

Depuis 4 ans, un groupe de militants du cinéma et de la
solidarité avec les peuples latino-américains organise des
Rencontres des Cinémas d'’Amérique Latine a Toulouse.

Sous la responsabilité collective de 'ARCALT, cette revue a
6lé réalisée grace a l'aide de Joélle Atlan (ASE Protext) et
Anne Muylaert.

Nous remercions particulidrement les membres de 'rARCALT
qui ont aidé a ce travail de publication.
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CONTINENT

IGNORE
LE CINEMA LATINO-AMERICAIN

L’Europe verra-t-elle les images
produites par I'Amérique Latine pour
évoquer la rencontre-choc des deux

mondes ?

L'&roite audience actuelle des cinémas 4" Amérigue
Latine autorise cotte inquidtude. Elles oxistent, pourtant,
<es images dafférentes, images de <os “Autres Améniques”
doot patie Je photographe beésibien Scbastiao SALGADO :
les Amdériques indicane, noire, populsire, Ce sont par
exemple les films récents de Nicolas ECHEVARRIA
Cabeza de voca, Luis Alberto LAMATA Jerico. Pour bes
résistances nodres, il faudraat citer 'aeuvre entidre du
cindaste Sergio GIRAL, Catlos DIEGUES : Quilombeo,
Xica da Silva. Dans son dernier film, Fernando
SOLANAS nous propose une sorte d'éat des licux de toot
un contincet (E] vigje). Humborto SOLAS, de son clué
poursuit Ia méditation d"Alejo Carpenticr sur les
intelioctueds et la révolotion BV siglo de fas fucer

Mais 00 pourra-t-on voir la plapart de <es films en debhons
& quelques festivals 7 OO ot quand oat &oé dianbods Jes
films e&oents de Carlos DIEGUES (Dsax Malbores Viroo),
Paul Leduc (Barroco), Mana-Luisa BEMBERG (Yo L
peor de todas), Elisco SUBIELA (Ultimas noviclas de un
maufragio), ¢i¢ ... la liste serait boague s fibms Ratino-
amérnicains remarquables, primés dans les festivals
EDICMAtioNIUX Mais Qui 0 0at pas ¢u droit 3 une sovtic ¢n
France. Le cinquidme centenaine devrait nous permettre &¢
eéNiéchir aux conditions d'une ouvertare plus grande de
I'Esrope vers 'Aménque Latine 7

LE SENS Rites vides de sens,
D'UNE contagions médiatiques,
COMMEMORATION  (Pidémics  de  bonnc

conscience ... ke ndicule d¢
<es grands anniversaires n'échappe & personne. Et
pourtant... La c¢oiacidence voulee centre la
commémorntion de 1492 ¢t V'orgasisation de la grande
exhibiticn technologique de Séville n'a-t-¢lie pas o soas 7
Ne risque-t-elle pas d'apparaitre comme une auto-
oEkbration du Noed par ke Noed 7

En Améngue Latine, depuis dix ans, ks Juttes ndicancs
s¢ développent autour du theme de IMidentiné culturelle, &
la r&upération des valeurs communautaines ancestrales :
Ia colncidence entre be Cimgquidme centemaire ot <o réveail
indica n¢ doanc-t-¢lle pas de¢ son ¢Oté 3 la
Comanémoratson.. . um Cortain scas ? Un autre sens !

Caberade Vxa

LES CINEASTES Iy aun cinéma cun:pt\-n
D'AMERIQUE de 1a “découverte”. 1)
tourne le plus souvent

:g:::erousw autour de la figure du
= c conquistador, méme
5° CENTENAIRE. Yo I ae o
dénoncer s violeace

(Agwirre, va par Caglos SAURA ou Werner HERZOG, por
exempie). On sent davantage chez les latino-américains 1a
volonté de retrouver ¢¢ que 'anthropologee Nathan
WACHTEL 2 appelé “1a vision des vaincus™, L'excmple ke
plus radical est ici ce film mexicain de Juan MORA
CATLETT : Retormo a Aztlan, film parlé en langue
sahuat] doat I'histoire o5t 1out cntibre basde sur des riits

myIhlOgiques aztdques.

Cependant, 3 cette exception peds, ¢t comme "1l éuait
définitivement impossible de prendre véritablement
Uindicn pour supet de la fixtion, le héros de cos “filma
latino-américains Ju Cinquidme ceatcmaire™ reste
I'Européen sous Ia figere du “dissident”™ : ke domimicain
prisonnier des Indicas dans Jerico, Ie navigatcor naufrapé
et bui aussi réduit en exclavage dans Cabeza de Vaca, qui
I"un ¢t "autre découvrent en I'Indica une culture
différente mais 3 tout prendre aussi Kgiume, ¢t moins
agressive que la e,

Films sur 1492, mais surtout films & 1992 ... ! Dans kes
années 00, chez un cinéaste comme le bolivien
SANJINES, les résistances indicanes &aient avant tout
Sicrites et exaltées comme une vasiante Latino-américaine
de I lutse des classes. Awjourd'bui, 1'on seot plutde chez
ks eCabisascars la revendication du drost A 1a defércnce et
méme peut-dtre une fascination pour les pratiques
magiques des Indiens qui mous rappelicat que nous vivoas
I"époque du “retour du sacré™. Dans ke documentaire
Amdérindia, s"expame un point d¢ vee catholique prdeant
I'émergence d'un syncrétisme religicox fait des
spiritaalinés indicnacs ot chréticnncs mikics,

Filma de notre temps, films doot nous avoes besoin parce
que kes ihdmes de réflexion qu'ils abordent soet auss les
ndtres, qui parkent " amour o d'intolérance, de métissages
refusés ¢t acoepeds, L'espoir (insensé 7) qui est ke ndire ext
que <¢ cinquitme centenaire serve aussi un peu A la
découverte de ce contiment ignoed : e cinéma latino-
amétican,

ARCALT
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La Taeva

L.e Mexique est non seulement le
pays de la Révolution congelée,
mais aussi celui d’une rénovation
plusieurs fois frustrée.

Contraircencat 3 1" Asgentine, ke Brésil ou Cuba, ke cinéma
mexicain ne conmaitra pas d¢ resouveau durable poodant
fes années soixante, cette décennic prodigicuse od los
“nouvelles vagues™ semblent déferler simultanément 3
Pans et 3 Tokyo, 3 Prague et & New York. L'indastric du
film 3 Mexico a cherement payé les positions détenuves
pendant loagtemps sur los manchés Latino-aménicains : la
crise ¢t 1a s¢lérose industraclies n'ont pas pour aulant
allégd les pesanteurs, Les tmides tentatives d'ouvrir une
bridche dans bes structares traditioanclles (telles que e
peeamcr concours de cindma expérimental organisé par
Fun des syndicats en 1965), ont fait loag feu.

Au cours de 1a décennse suivante, I'éatisation progressive
de la cinématographic a sucié une situation antificielle,
dangereuse avtamt sur ke plan culterel que sur le plan
&onomique. Les nouvelles géndrations oot & cmpranor
Je chemin hasardoux d'une production dite indépendante,
3 1a favewr des umiversités, des mouvelles &coles de
cinéma, des coopératives de techmiciens of comédicns
Bref, cafermés dans un microcosme trompeur, évoluant 3
contre«courant du reste de "Amérique Latine, les
cinfastes mexicains ne trouvaicat pas leur voie,
n'amivaient pas & consolider leur situation, 3 assurer un
tant soit peu de continuité A la productioa veaiment
ambiticuse. Entre-temps, au divorce vis-2-vis des
prodecteurn COMMSICIau veaait s"ajouter 1"hoatitité des
pouvoirs publics : IMincendic de la Cinémathique
nationale & Mexico (1982) n'est pas seulemnent un désastre
tragique, elle ¢st e symbole de toute use politique. Le
Mexique n"aurait-il d"astre choix gue e démanidlement
de sa cinématographic, & I'ombre envahissante de
Hollywood ¢t du puissant conglomérat local Televisa ? En
et ¢as, la perspactive d'un manché commun eaglobant
les trots pays de FAménque da Nond posait cette question
de manidre particulitrement aiged : pour brascoup de
Mexicains, il y va de la sunvie dune ideatisé culturelle
face 3 I'hégémonic anglo-savonne,

A Guadalajara, deoxidme ville du Mexique, Mespoir
semnblait d¢ mise, ¢a 1991, Jors d¢ la Moestra du cinéma
mexicain, organisée depuis six ans par le Centre de
Rocherches ot " Enscigacment Cinématographiques de

EXIQUE

RESSOURCEMENT
ET RENOUVEAU

FUniversité (dingé par I'bastodien Emilio Garcia Riera).
Les ceunvees de valcur projetées attizaiont poar la prematre
fois un nouvean public jeuse, qui s¢ reconnaissait dams
Fimage que bui reavoyait ke grand &nan. Sans spoctatcars,
Fua readouveau n'a d"avenin. Oy, jusqualons nous &ioas
nombreux A constater 'indifférence de¢ Ia jeunesse
mexicane vis-3-vis de b création natiosale, au modins sur
Ie tormain du cinéma, Une &es raisons &¢ <ette apparense
réconciliation ticat sams doste 3 1'¢largissement
thématique observé dams Jos salles, Un des symboles de
cetie ouventure ot Rojo amanecer (Aube rouge, Jorge
Foas, 1990), premace film & aborder de front ke massacne
des Srudiants sur Ba place de Tlatclokoo ou place des Trois
Cultures, 3 Mexico, ¢a octobre 1968, Libéré par une
censure tatillonne, apeds moulies népociations ¢t quelques
concessions, Ie massacre n'en reste pas moins hors-
champ, puisque 1"action est oentede sar uae famille ot un
appartement qui donne sur ladite place. Ce choix
dramaturgiquee, imposé A la fois pour des raisons de
prodoction ¢t d¢ ceasure, n'en diminue pas poar astant
Fimpact aupres du public local, qui a répondu
massivement 3 cette premitee Evocation d'un Evénement
doulourcux, point & ruptare du Mexique contemporain,
Malgré ¢e choix de ddpant plutdt stimulast, 1 mise ¢n
sedoe & Rojo amanecer n'&happe govee auax poocifs o
lmitations propres aun dramatiques VIS, avee une
cmphase des interprétations ot des sitvations qui ¢a
appamnissent Feapoession

La mise ¢n scdac constitue ¢n revanche Ia principale
réussate des dermadres expéricnces de Jaime Humberto
Hermosillo, prolifique réalisateur trds ciméphile névElé
pendant les années soinante-dix, Apres quelques
déceptions, Hermosillo ehérissait panticulidrement un
peoget autour d'uee vicille star, doot Je edle serait confaé 3
I magaifique Maria Féhix. Mais Hermosillo st de¢ ceun
qui refusent de baisser Jos bras devast une conjonctane
Ingrate ¢t pediinent ne pas maser tous kours effoets sur wne
seule idde, surtoet lorsqa’il y a blocage. A Guadalajara, o0
il s7est installE, il a Fait appel 3 I3 vid&o pour metire cn
pratique des options d¢ mise ¢m scene tout 3 fait
excitantes. La Tarea (diffasd on viddocassetic sous ke tire
EL Aprendiz de Pornografo, 1989) remet sar Ie tapis la



gageure du plan unsque, wtilisé par Hitcheosk dans La
‘orde, Un bomme ¢t une fomme repedscatont Ies joux de
la sé&duction et d¢ 1a simulation, Par un ectourncment fisal,

Clest Je spoctascur qui s"avdre avoir &8¢ pipé ot pris au jeu
du voycunsme, Les dafficulsés de production &aicnt ainsi
contournées, au point que Ie handicap devenait signe
d'originalitd, Imtimidades en wn cuarto de bano (1989)
comporte 3€)A Cing persomnages, mais rekive un astre $f
de mise ¢n w00 © un point de vue unique, 1a caméra
occupant la place du miroir dans une salle de bain,
Hermonallo e se départit poant de¢ son hamour, mais fait
place aswez vile au drame ot au d&sospoir dos membecs
d'une famalle d&onits aves une locsditd implacable. 11 jooe
admirablement avec Ie temps ¢t avee ks com&dicns <t
obtiont unc ceuvee A La fols simple ot dense, qui vaut pour
un portrait de groupe de la classe moyeane mexicaine,
st pedféed du réalisateur. Le soocds aidant, Hormaosillo
oRrme une sovonds verion 3¢ La Tarea (1991), cn 35 mm
cette fois, intcrpréode aves bevo par Mana Rojo of José
Alonso, L'asteur a &oflfé ke soénano, inversé 'mnitative
au sein du couple ¢t donc ¢ une certaing 13000 ke poist &
vee, il a maintenu kx gageure du plan unique, tout ¢n
accentuant sa dimension &rotique. L'exercioe de séduction
devient étude des macurs of montalieds, doot 1a franchise
tranche avece 'hypocrisic habituclle au cinéma
commercial, sans compier son ironic subltile, peu
fréquente Epalement, Chest une sone &¢ Sexe, mensonges
et vidédo 3 la mexicaine, tout & Fait eéjouissante,

Crest aussi un apergu de la misdre affective des couples
petits-bourgeois que nous propose farimidad (1989),
premice long métrage de Dana Rotberg. Ancienne
assivtante de Belipe Cazals, elle s"éait signalé cn toumant
sur le plan documentaire (Elvira Lu: Cru: : Pena
Madima, 1985) ke mime fait divers mis ¢n s000¢ par o
réalisateur trds indgal (Los Movives de Luz, 1985), Dass
Intimidad, Dana Rotberg a choisi plutdt le ton ¢t les
conventions de la comédie ¢t a su tempdrer 'éode de
mocers par la Kperetd progee 3 la comddie de sitwations
hollywoodicane. Alors que d autres jeunes cindastes
débutent par des projets Complexes ¢t n'amivest pas 3
soutenin leurs ambitions, Dasa Rotherg mous livee un film
attachant, domt les rebondissements et les réactions des
persoanages (deux couples voising, "homme mir
s'éprend de sa belle voisine) mous réservent quelques
supreses <t GEsamoncent 1oute solution de faciling.

Une autre repedsontante 3¢ 1a nouvelle géo&raton, Mana
Novaro, révélait dans son premicr loag métrage Lola
(1959) ¢t dans ke sketch Azul Celeste da filen Historias de
ciwdad (1988) un regand assez personncl sur cette ville
amorphe ¢t plutdt insassissable gu'est devenwe Mexico.
Aves Danzon (1991), Mana Novan noas transposte 3 une
ville mythique, Veracruz, domt ke souvenir fait réver
davantage que le présent, De Lola & Danzon les
personnages sont devenus plus d&contraceés, la réalisatnice
aussi, puisqu'elie se permet quelques vagaboadages
poctiques ou imaginaires, Cuncusement, elle arrive A

rendre plus crddible ¢t vivante la standardiste
Quadragénaire de Danzon que Ia jeune Loda S&boedde par
L matemité, abors que la premitre bui st probablement
plus Qraspere. MEme si ocla doit &re crédané en partic &
Factnce Mana Rogo, déaadéancat maliéable, Danzon puise
ausst dans wa univers moins naturaliste, plus anceé dans la
tradition cinfmatographique. Le takoat &¢ Mana Novaro,
cest de lui redonner vie ¢t ¢ f3ire passer sa propre
senuabilitd vis-dovis dos relations humaines aujoand bt 3
travers des figures quion awrait jugdes révolues @ aprds
wout, clie réhabilite un des heun par excellence de 1'age
d'or du film mexicain, ke dancing

D'autres ceuvres de jeuncs réalisatcurs moatreatl une
volonté comparable de jouer avec les références
spécifiques au cindma mexicain. La Leyeada de una
Mascara (La Légende d'un masque, Joné Bail, 1991) ¢t
I3 parodie d'un geare typiquement local @ le film ¢t
imterpeéed par des catcheurs masqués, devenus les héros
d'une société encore toute imbuc de mythologics.
ancienncs ¢t modernes, Quelques images possedent la
force d'évocation ¢t I'bamour souvent involoataire de ses
modties, mais a parration ot tieonnante ¢t be film ne tient
pas toutes ses promesses. En revanche, La Mujer de
Bergamin (la Fomme de Bemjamin, 1991) surprend par sa
maitnise; som auteur, Caglos Carrera (vingt-huit ans) "éait
distingud auparavant dans ke cinéma 3" animation. Oa pout
déceler des réminiscences da Buswel d¢ La Jewne Fille
dans cette histoire d'une adolescente séquestede par un
vicun célibataare un pow demeurd. La domoiselie finit par
trer Je meilleur parti de ka situation, aves un mélange
d'innocendce ¢t & porversitd. Benjamin SECounee sa peoie
¢n pleine messe, 1a caméra suivant son regard distrait
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comme dans £/ de Bunecl, se fixant d'abord sur les
peds... Avec bumour ¢t un seas aige de 'observation,
Carlos Carrera brosse un portrait singulier des divers
porsonnages d'un petit village mexicain, roconstitod dams
des tomalnés ocres d'uoe rare qualné.

Lacuvre la plas suspecnante reste néanmoins Cabeza de
Virca (1990), véntable towr de force d'en réalisateur -
Nicolas Echevarria - m'ayamt jusqu®alors exprimé son
taloot que dans le documentaire anthropologique. 11 n'est
cenies pas ua Sbatant A propeoment parker, mads ke saut au
loag m8rage & fiction n'a pas &6 aisé pour avtant. Un
souflle hyngue mhabtuel passe dass octie Evocation d'ua
conquistador espagnol devenu une sote de chaman aw
comtact des indipioes qui 1'ont fait prisoanicr @ un souffle
digoe du Cinema Novo bedsilien, des moments Jes plus
insperés d'un Ruy Guerma, par ¢xemple, dont il partage ke
mysticisme. Nicolas Echevarria fait 1'économic de toute
rdduction rationalinge ¢t conduit son riit sclon une espive
d'enchainemont podtique : 1l nous fait d&counir, cn méme
temps que son héros, les prodiges et mystéres d'um
souveau monde, 3 1a fois &range ¢t fascinant, Loan de
1"ausénied d¢ Reromo a Azlan (Juan Mora Catletr, 1991),
qui peétend Epouser les mythes racontés par ks vicux
codex méso-aménicains, Echevarria combine 3 menveille
une recherche rigourcuse ¢t une superbe invention
plastique, mettast 3 profit la pauvreté des vestiges qui
Bous soat panvenus des populations du Sad des Erags Unis,
pour doancr libre cours 3 une reconstitation par
I'imaginaiec,

L'ingénioaité namative ot également au rendez-vous dans
bes derniers films de deux cindastes plus expérimentés,
Artuzo Rapstcin s'cut trds ibvenment inspird d'un classiqee
du mélodrame, La Mujer del Pucrto (La Femme du pont,
Arcady Boytler et Raphatl J. Sevilla, 1933), 3853 1'objet
¢"un remake (signé Emilio Gomez Muricl, 1949), d"apeds
Maupassant. Nous y retrouvons ke monde marginal & son
auvre pedoddente, Mentiras Pladosas (Memonges picuy,
1988), ainsi que les forces du destin et le spectacie
populaire 3 'ecuvee dans Ef Imperio de la Fortuna
(L’Empere d¢ la fortune, 1985), réunissant be meilleur de
sa phase la plus réoente, avee dans les trois cas des
scémarios &crits en collaboration avee Paz Alicia

La mujer de Benjaonn

Garciadicgo, son époue. Ils oot transponé La Mujer del
Pucrto (1991) A nctre époque, tout on gandant une saveur
intemporelle & une jounce femme tieot ka vedatte dans les
spectacies pormos d'un antre minable et s"épeend d'un
bomme qui s"avere éure son freve, Prostitulion. inceste,
suickde, truculence, passion, frustrations ¢t illusions
typiques de la chamwon popolaiee, tous ks ingeddicots du
Vicux CInéma mexicain sont revisités avee un regand <t ua
6ot modarmes @ les mimes Evdnomonts mous soat montrés
successavement selon ks points &0 voe des principaux
personnages. Un moade apparcmment sans pitié, que
Ripatcin anime ¢'une profoads hamanné,

Au Venczocla, ke Mexicain Paul Leduc porte pour 13
¢mdme fois A I'&ran ke roman naturaliste de Fedenico
Gamboa, Santa, archétype de La prostitode au grand occur,
confrontée 3 un amoarcux ot 3 un musicien aveugle. Le
cabaret de jadis est 3 présemt recréé dans un paysage
résolument canaibéen, proche du port de Maracaibo dont
on pergoit au loin bes installations péeroliRees, Dans Lanino
Bar (1991) la peostitode est nolee (Gamboo, un Zola pleait
conscrvateur, doit s¢ retourner dams sa tombe), son
soupirant oM aussi joene gu'clie, I'espoir n'existe pas, ka
violeace ¢st omaiprésente, de mystéricuses divinités
syscedligaes n amvent point 3 conjurer la fatalné. Ledue
pounsuit Fexpénence de dépounliement narmatifl Edanché
dans e magnifique Frido, Noturaleza Viva (1984),
réduisant 3 ndant les Gogucs, sans pour JutInt FCHONCT
A towtes Jos sultilités d'une bande-son qui fait la pant belle
3 I musique autast qu'ae silence. Moins complexe ¢t
moins surchargé de conndtations que Barroco (1989),
avec en réCit somme towte asser hindaire, Latino Bar
rEUssHt 3 ransenctire une MMOsphine oppressanic of use
sensualied & fleur de peaw, dans une exIsIende qui reste
néanmoins misérable @ Paul Leduc toed ainsi be cou 3
IMidalisation de la prostitution et de 1a bohvme popelsine
NAFUNE €N VOogue,

Aussi bien la nouvelle génération que des
cinéastes ayant débuté pendant les
années soixante semblent done partager
une attitude commune envers 1'ige d'or
du cinéma mexicain.

L’essor actuel est stimulé par ce
paradoxe, réunissant renouveau et
ressourcement : un dialogue fructucux
avee la tradition, sans oublier pour
autant le nécessaire et constant
renouvellement du regard.

Paulo Antonio Paranagua
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INEMA DU REEL

A LA DECOUVERTE DE
L'AMERIQUE LATINE

Le documentaire exaste ¢n Aménque Latios, il a méme &6
digne de figurer au palmards du Cinéma du Réel 3
plusicurs reprises. Et poertant, au-deld &¢ quelqoes titres,
il y a use vritable &cole documentaire latino-américaine,
reconnee ¢a tast que telle par 'historiographie anglo-
SAN0NNe, mais envore largement mécoanue en France.

On se souvient, bicn sdir, d¢ 1'Heure des braviers (La
Hora de los Homos, 1965), 1"imencase brdlot de¢ Fermando
Solanas, ¢t des courts métrages d'agit-prop du Cubain
Santiago Alvarcz. Mais tout ¢ela semble trds loimtain
agjourd'bui, caglud dans Jos brumes soixante-huitardes,
Voud aux pémonics, 3 'ignorance ou simplement 3 1'oubli.
Il faur doac rappeler que Pimpact de ces films
ouvertement malitasts, sans complexes, a'&ait pas dd
uniquement au contexte de radicalisation de I'époque.
S'ils avadent attird I'attention dams Jes fostivals, ¢'est aussi
3 Cause de leur invention. En transformant b péouric des
moyens cn point de départ d'un style personnel, basé sar
ke montage ot ke collage de masériaux hétérogdnes, Jour
IMBICALIon OU CONLICPOINt AVES UN BENIC somore ot &rit
revalorisé, Samtiago Alvarez 3 doané wa souflle nouveas
aux mots d'ondees politiques. L Hewre des brasiers te 3
force 3¢ 1insertion & ka fods dans Mavast-garde politigue et
dans I"avant-garde formelie, comme 1'a &orit 1" Américain
Robert Stam. La conflucnce des deux, jusqu'alors
sépardes dans I'histoire du cinéma, explique ka véritable
révolutzon dans le domaine du documentaire opérée par
Solanas, capable de passer sans solution de continuité
d'un genre & autre, Apeds tout, rares sont kes spectaseuss
de par le monde, méme les plus sensibles A sa proposition
d'ua Troisdme Cinéma (ni commercial, mi d'auteur), qui
oot partage les présupposds iddologiques, péronistes, du
eéalisatcur angeatin, Mais plus rares ¢ocore sont <cux 3
pouvoir macr &¢ boane for un takeat déployé depais dans
Tangos, 'ext] de Gardel ¢t le Sud.

A ¢oté d'un cindma cngapé au premier degré, fes Latino-
améncains ont cultivé un awtre type de documentaire,
moins marqué par kes urgences de la conjoncture: be film
anthropologigoe Ju sens arpe, ¢'ent A dire, pas sculement
cthnographique, descriptif, 1l ne s'oppose pas
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néCessairement aax ocuvres plus militantes: il peut tre
auss révolutionaasre, comme dans be cas de¢ la Cubaine
Sara Gomez ou des Colombiens Marts Rodrigeez ¢t Jorge
Salva. Néanmoins, 1" Argentin Jorge Preloran n'hésite pas A
placer ses espoirs dans 'évolution plutdt que Ia
révolution, malgeé sos propecs tracassenics aves la censuee
d'um pays cthnosentrique, tourmé de mamitre exclusive
VOrs S radands curopicancs. La difléronce essenticlie se
trouve bica &videmment dans ks démarche, plus attentive
UK JULCS, MOIAS PAITIsAne OU univogoe, plus senssble aux
contradictions ¢t aux rugositds, plus cuverte & la part
d impeévisiple de toute société humaine. Ce courant
anthropologique, auquel se rattache aussi be Mexicain
Nicolas Echevama, roecoupe souvent une engudte, une
recherche d'identinés sutant individoclies que collectives,
doot Mauteur oe peut pas peddiee tous des aboutissements.
Il ne s"intéresse pas exclosivement aux misorités
indigénes ou marginales, il fait une large place A ces
secteurs majoritaires que sont les femmes ou les
SEhéneds.

A lonigine d¢ I'essor documcataire on Améngue Latine
depuis trente ans, il y a sans doute I néoréalisme, une
&oole A la fois en matidre d'expeession ot ¢'humanisme,
Le cinéma italien d'aprds-gucrre a certes laissé son
empecinte sur le film de fiction latino-américain. Mais
Cesare Zavatini Jui-mdme ot allé pedocr ses expéricnces
Jes plus radicales ot mimimalinacs au Meouque, 3 Cuba, en
Argentine: Fermando Bimi, qui 3 éadié 3 Rome comme
tant d'autres Latino-américaing, avooe s detie de Tine dié
(1958) envers  I'emquite  sociale et les

“photodocumentainres™ mis en pratique par Zavattind
Paul Strand. Le documentaire, bouleversé par
Iintroduction de caméras ot magnétophooes plus Kpers, a




&eé une &ole pour boa nombee 3¢ réalisascurs dans un
double sens: apprentissage techarque, approche ¢t
Aioouvene 3¢ situations souvent ignondes,

Mais Je documentaire ne s"es pas contenté de préodder e
film de fiction, il s'est développd on symbiose aver le
Nouveau candma latino-améncain, Cela explique peut-&tre
pourgquos les documentansies 3 1 vocation exclusive sont
une excoption, Cela &laire, on 100t ¢as, Iy peégnance du
docementaine dans ene boane partie des films fondascers
de catte période de rénovation. L'influence st loia d'avodr
&1é umilatérale, clie a mdme & riCiprogoe (ot tant pis pour
les puristes !). Dépassant rapidement le constat
socsologaque, Kes cindastes s"appvopacet une dramatungic
ot une &onturee, n'bhéutent plus devant une mase on sodne
Qui n'eM pas synonyene d¢ manipalation ou dénaturation,
brouillent les frontidres ¢t s'avamcent vers une
"fictionnalisation™ du documentaire, aver 1"affirmation
notamment d"un point de vue du réeit, souvent X la
premadve personne. Une telle Evolution ne devrait pas trop
surprendee, kosgu'on se rappelle ke edle jood aupeds d'cux
par dos maitres ausst peu dogmatiques que John Grcrson,
Joris Iveas, Chns Marker, Jean Rowch, Agnds Vasda ou
Zavating, sans pagier du sout formel G&oclable chez des
ptonaicrs comme e Brésilien Humberto Mauro, Ia
Viénérvdlicnne Margot Benacerraf ou le Chilien Sergio
Bravo. Certains awteurs pousseront I'hérésie jusqu’h
Ebaucher une sorte d'asti-dosumentaire, demier pied de
nez au simplisme, au primitivisme ot au manschéisme
Dans CCtie remise ¢n QUEstIon INCESSante on pourra
recoanaitre Ies comtributions d authentiques créateurs,
comme kes Brésilieas Edvardo Coutinbo, Jorge Bodanzky,
Geraldo Samo et Viadimir & Carvalho, ke Mexicain Paul
Leduc, les Chiliens Marilu Mallet, Valeria Sarmicnto,
Angelina Varquer, Raul Ruiz et Ignacio Aglero, les
Cubains Nicolas Guallén Landnan ¢t Eanque Colina.
parms bico d"autres,

Ce boaillonnement n'a cesd de »"&endre 3 de mouveaun
pays (la Bolivie, le Pérou, I'Equateur, le Venezuela),
tandis que e sentiment d'urgence de jadis semblait
readitre ¢a Aménque Centrale ou aillcurs. Cepondant, ke
cinéma st aujound bui menacd & dispantion. panout au
sud de Hollywood, Le documentaire risque d°¢tre Ia
victime da nouvel ondre mondial de 1"aadiovisuel, 1 serait
temps de ne plus considérer kes Latino-américains comene
simples objets appelant notre &oancment, commisération
Ou repel, mais comme des sujets d part eatidre: les
cindastes, 3 instar des &nivains ou des musiciens, oot
moainé gu'ils Gaient portcurs d'une vision persoanclie ot
d'une créaticn onginale, En kur Lisant ks caméras, en
nous penchant sur leurs propees images, les télévisions
cesseraient 3'dtre de simples &rams, pour devenir des
feoltres, gramdes ouvertes sur ke vaste monde. Telke et du
moins La condition pour inségrer 1"aliémé et &chapper ainsi
A Mespant de clocher, capable toujours des pires ravages.

Paulo Antonio Paranagua
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PETITE ANTHOLOGIE D'UNE
ECOLE DOCUMENTAIRE
MECONNUE

Agarrando Pucblo : Luis Ospina et Carlos Mayolo
Araya : Margot Bennacerat
Brasilianas N°4 : Humberto Mauro

Brasilia segundo Feldman : Visdimir de Carvaiho
Cabra Marcado para morrer : Eduardo Coutinho
Carmen Carrascal : Eulalla Carrizosa
Chircales : Marta Rodriguez, Jorge Sitva

Coffea Arabiga : Nicolas Guilien
Etnocidio : Paul Leduc
Fanguito (El) : Jorge Luls Sanchez

Gracias a la vida : Angelina Vasquez

Hicleros del chimborazo (L.os) : Gustave Guayssasin
Hombre de la sal (El) : G. Samper

Hora de los hornos (La) : Fernando Solanas
Journal inachevé : Marilu Mallot
Lavrador : Paulo Rufino

Leones (Los) : Enrique Colina

Mi aporte : Sara Gomez

Nino Fidencio : Nicolas Etchevarria

Oscuros rinocerontes enjaukados : J.C. Cromata
Pedra da rigueza (A) : Viadimie do Carvalho
Revolucion : Jorge Sanjines

Terceiro Milenio : Jorge Bodansky, Woll Gaver
Un hombre cuando es hombre : Valeda Sarmiento
Viramundo : Gerardo Samo

Visao de Juazeiro : Eduardo Escorel
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RUE

16 - Plan large : la rue, les tracts, les banderoles.
Au fond, les lumidres diffuses de réverberes™.

Découpage technigue de “Sur”

Avani-Scéne du Cinéma en Janvier 89 p.27

La rue, lew réel : licu de passage des manifestations.
Dans Sur (1983), il s"agit de celle qui féta en 1983 1a
fin de la dictature. Dans Tangos, L'Exl de Gardel
(1985). Solanas instre le document filmé d'une
manifestation de solidarité avec les meéres de
disparus, organisée le 14 Novembre 82 3 Paris.
L'Heure de brasiers (1968) ¢t Les fils de Fierro
(1977) retentissent des chants de lutte ¢t des &hos
des pas des foules angentines,

La rue, hicu magique, nocturme, embrumé, od le vent
souldve la poussitre ¢t los tracts des manifestants
disparus, o0 apparait l¢ spectre de Gardel dans
Tangos, dans Swr ¢ fantdme &'El Negro, personnage
d outre-tombe qui revient philosopher un peu, au
coin de la rue, parmi les vivants, Rues mythiques
des tangos : la “esquina™ (ke carrefour), "¢l farol”™ (e
lampadaare), ¢l callejon™ (la ruelle), ke mur Kpreux,
Ia lune des faubourgs... ¢t Ie bandonéon. La rue
comme ¢lle n'exaste nulle part, méme pas sans doute
3 Buenos Aires.

TRAGEDIE

“Aucunc tragédie ne dure bien longtemps™

"arvles d'wn personnage dans “Tangos, L'Exil de Gandel =.

Comment vivre unc tragédic et vivre quand méme ?
En luttant, ¢n cherchant passionnément les

solutions, ¢n ré&clamant le droit de ne pas les trouver,
de changer d'opinion, en &ant fidele.

Du document d'analyse politique ¢t d agit-prop que
fut L'fenre des brasiers 3 un film poétique et
nostalgique comme Sur, de 'exaltation de la
violence révolutionnaire ¢t du péronisme A la
dénonciation du sectansme des angentins, d travers
le personnage d°El Negro.... quel chemin ! Mais
aussi quelle Hdéhé !
.

Les personnages de Solanas continuent 3 étre les
ouvricrs, Ie petit peuple de Buenos-Aires, Ie
syndicaliste, e prisonnier qui revient... A qui Ia
faute s1 'enthousiaame Epique a laissé 1a place 3 la
rancocur, au d&amror T Comment ne pas &tre infidle
? Dans "Sur”, Rosr explque & Floréal que ¢'est par
amour pour lui, pour ui &tre Hidkle, quelle a couché
avee un autre pendant qu'il Saat ¢n prison 7 Ol ¢
la véné 7 O est le courage 7 On ne peut pas vivre
toupours dans la tragédie : I'exil se chante ¢t s¢
danse. Ia nostalgie console, 1Mironi¢ tire une
revanche des vainqucurs.

SPECTATEUR

“Tout spectateur est un Kiche ou un traitre™,
Chrarion de Franr: Fanon dans "L'heure des Brasiers ™.

Entrainer le spectatcur dans Iaction, tel est ke but de

Fornando Solanas dams Tamgpos, Menal de ganded
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