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TRAJECTOIRE DU DOCUMENTAIRE
LATINO-AMERICAIN

PAR PAULO ANTONIO PARANAGUA

n Amérique latine, comme
Eo&llwn. lo documentaire conti-

nue d'#re considérd comme lo
parent pauvre du seplidme art, alors
qQuiil s'agit d'une oxpression majoure
dos cinomatographios do co continom,
Au-dold de quolquos titros réputés, il
0xiste uno viritable écolo documentaire
136iN0-aMEricaing, reconmue on tam que
tello par Mhistoriographie anglo-saxon-.
no, mais largemeont méconnue on
France. Ecole n'implique pas I'uniformi-
té, do méme que La prise on comple do
Ia globalité du continent ne veut pas
dire F'oubli des particularismes. La plu-
ralitéd des tendances ot la diversité des
pays coaxdstent justoment dans lo ciné-
ma d’Amdrique latine, qui essaye de se
constituer en mouvement culturel
depuis plusiours décennies, avant
mdmeo quo les contingonces du macché
ot |3 nécossité des coproductions ne
doviennent incontournables. Et copon-
dant, une image, un préjugé plutdt, colle
au documantaire latino-amdéricain, colui
d'un film militant, pauvro ot biclé, mani-
chéen ot primitid, sans structuro ni ofigi-
nalité. Constatons qu'il s'agit d'un bon
alibi pour deos télévisions américaines
ou européennos qui considérent
FAmérique latine comme un simple
objet, dépourvu dautonomie subjecti-
veo, incapable de s‘exprimer par ses
Propres moyens.

0 cindma étant do plus en plus un
Lonjou de mémaoire, romontons

aux origines pour mieux
romettre on porspective évolution du
documontaire 1atino-américain, Un
omployé dos fréros Lumidre, Gabriel
Voyre, introduit lo cinématographe au
Mexiquo, puis & Cuba. Il tourne sans
douto los promiors Bims du S0US-CONtI-
nont & Mexico et & Guadalajara, dés
1896. Nous avons la chance inouie do
pouvoir visionner encore queolques-uns
d'entre oux. Ces courtes bandes dépas-
sont & peine la demi-minute, mails il sy
Passo toujours queique chose. Les plans
uniquos, fixes, ne roldvent pas seule-
maont de Fart du cadrage, héritéd de la
photographio : 13 nouvoautd résidant

dans le mouvement, il y a inva-
riablement recherche d'une action. Il ne
$"agit pas encore de art de Ninstantand,
do co momant fugace surpris par I'oell
do s camndra. L'action ost attendue, ped-
vue, sinon provoqude. Aussi bien
Baignade de chovaux (catalogue
Lumidco n* 357) que le Repas Jindions
(n* 351) tomoignent do Feffort fait pour
déployer lo mouvomont soubaité devant
F'opératour (sur 1o 5000nd 0N peut aper-
covoir un hommeo habillé & l'ouropden-
Ne, avoc un cindématographo ontre los
maing : sorait-co Voyro ou s0n associé
Bernard ?). Troupeaux (sans numéro)
réussit & styliser davantage Virruption
dos valets de ferme parmi le bétadl, par
lo contraste entre lours tenues blanches
ot la coulour sombre des booufs.

ans lo “repdrage” préalable iy
Do déjd en germe "enquite

documentaire. Le choix de
I"action signifiante ot du cadrage
contiennent I"amorce d'une dcriture ot
d'uno mise on scdno. Contrairement &
<0 Quo suggdre l'opposition Lumibre-
Molios, trop réductrico & force d'dre
simplifide, lo documontairo ne 3o résu-
mo pas & un onregistromont plus ou
moins hasardoux, Quelques années
plus taed, los pistes so beowillont davan-
ag0. Dans Paseo a Playa Ancha (Chily,
Valparaiso, danses, 1903), Massonior il
me-t-il une cueca dansée sur la plage cu
bien une féte mise en scéne do toutes
pldces, qui doit servir de réclame & la
boulangerio dont le panneau passe et
ropasse davant la caméra ? Fiction ou
non-fiction, ¢o A'0st Pas ONCOTe LN Pro-
bldme do genre, mais de concoption (de
moralo, diraient certains). Un duel
reconstitué pour I'édification ou I'éton-
NOMant dos spectateurs Moxicaing pout
soulevor les protestations, au nom
d'une “vérité” qui no saurdit admettro
do retouchos, A linverse, une ropeéson:
tation théitrale enregistréo dans los
étroftes limites do duréde autoriséos aux

1. Joan Oaude Barmardet, Oeme Brandero
Propontes pece wme Matocs, Par o Terra, Ko de
e 19T

r

primitifs, constitue-t-elle un document
ou exprime-t-olle déih un désir de fiction ?
AN UNe Proposition aux allures
do salutaire provocation, le cri-
tique brésilien Jean-Claude
Bernardot suggérait d'inverser la
démarche habituelie deo I'historiogra-
phie du cindmal. Pandant longtemps,
on offor, lo documontaire $1ait 1a rogle
on Amérique latine, tandis que 1a fiction
roprésontait 'exception, un idéal hors
d'atteinte. L'histoire dovrait en tenir
compte, done, ot remaettre los chosos &
leur juste placeo. Cela ost particulidre-
mont vrai pour ke muet : ke film d'art 0
le social furent imités, mais la produc-
tion de fiction rosta volléitaire, épiso-
dique, cos cinématographios étant pas-
s60s directement de I'étapo artisanalo &
la dépendance vis-A-vis de "industrie
étrangdre. Vu sous cet angle, le muet
Iatino-américain présente une activité
quasiment végdtative, atomisée, discon-
tinue. En revanche, si on privilégie le
documantaire, une continuité se dossine
3 travers los efforts des plonniers, du
moins dans quolquos pays. Sa trace doit
1ro chorehéo dans los pilos échos
offorts par 1o presso de Fépoque. N est
possiblo do rouver une piiode lointas-
n0o, 04 lo documontaire n'élait Pas onco-
10 rologué & UNe POSILION MANOLIE, COM-
mo simple “complément de
programme”, mais constituait lo clou
du spoctacie ; los spectatours no rojo-
taient pas la production locale, au
contraire, s en redemandaient ; enfin,
plus incroyable encore, la production et
Fexploitation étalent en harmonlie,
puisque coux qui tentalent leur chance
dans cos domainos étalent souvent los
mdmaos.
8 Révolution mexdcaing a donnd
Lun coup do fouet & 'uno ot &
Fautre. La principale innovation
des documentaristes pondant ces
convulsions, étalées sur plusieurs
anndes, réside dans lo montage et dans
Fesquisse d'une CONSLUCLION dramatur-
gique. L'historien Aurelio de los Reyes
ost allé jusqu'd considérer que I se
trouvalent lo viritable dge d'or du film




Margot Benacerrad

Araya deo
maexicain ot sa contribution fondamen-
talo 3 I cindmatographie mondiale, Un
souci d""objoctivité® devant ces boule-
Versomonts ot un public survolté, pous-
seront & 1a recherche d'un équilibre,
VOIS UNo CONVOIGONco ou une alternan-
ce dos points de vueo. La narration
ossaye do reconstruire lo il des dviéne.
ments, dans le respoect do lour séquonce
géographiquo ot chronologique, sans
contraintes do durdo. Avant mémeo
importation et I'implantation durable
deos ciné-journaux, los réalisateurs trou-
vont leurs propres formules, adaptéos
aux clrconstances, suscitant ainsi un
cindma politique au présent, on 0sMoso
avec do grands bouleversoments
soclaux. Est-ce vraiment un hasard si
consure ot normalisation deos actualinés
vont de pair 7 Cela étant dit sous réser.
vo d'inventaire, car nous ignorons, par
oxemplo, quasiment tout du travail
accompls au Mexique par lo Secrétariat
A l'instruction Publique (celui-ld mdéme
qui favorisa "ossor do 19 pointure mura-
le, sous 1 rosponsabilité do José
Vasconcelos), En tout ¢as, los intentions
des plonniers n"ont rien & voir avec la

concoption figée qui préside aux mon-
tagos rdalisdés beaucoup plus tard
(Momorias de un Mexicano, 1950 ;
Epopoyas do 13 Revolucion Mexicana,
1963).
LE “RITUEL DU POUVOIR™
QUI CARACTERISA LES ACTUALITES...
1 faut 50 garder do toute idéalisa
ltion. d'autamt plus invideifiable que
los fragments parvonus § nos jours
doivent étre appreciés avec procaution.
Le “rituel du pouvoir” qui caractérisa los
actualités était inscrit d'omblde dans los
promiers films tournés par Gabriol
Vayre. A cbté des “scénes de gonco™ ot
dos vuos folkloriques, 'opérateur des
froros Lumidre se falt un devoir do fil-
mer sous divers angles lo présidem
Porfirio Diaz, sos prochos et sos collabo-
ratours (si un seul titre, sur au moins
une dizaine, figure au catalogue
Lumidre, c'ost quiils Gtalent destinds au
publsc local), Lo cindmatographe, com:
mo la photogeaphio jadis, s'introdulit
auprds du pouvoir on place, sans bou-
der lo dictatour du moment, ni los cau-
dillos & venir. Cependant, remplis
d'optimisme positivisto, los promiers

OPOrateurs ne rdpugnent pas encoro &
drossor I'invontaire dos métiers et tra-
vaux poniblos, alors que 'homme au
travail deviendsa bientdt une sorte de
tabou sur los é&crans, ot que Fintdrieur
d'une usino semblora aussi interdit & la
caméra qu'un tribunal. Malgré lour aspé-
ration & une image dsseptisée ot valori-
sante du pays, les ancions documeonts
acquikront parfois une portée insoup-
connée au départ : Recuordos del
Mineral El Tenionto (1919), commandé &
Salvador Glambastiani par Ia multing-
tionale Braden Copper, n"en constitue
PIs MOINS un tdMOoignage poignant sur
los conditions de travail et de vie dans
los minos du Chill.

o3 plonniers du cinéma anthro-

pologique mdritent une mention

5 part. Par La force des choses, iis
#laiont partio peanante dos oxpdditions,
dont ifs partagoaient 13 curiosité et les
considérations, Une séquance omblé-
matique nous fait dinsi découvrir, on
pleine forét amazonienne, une expddi-
thon qui prend los Mosuros antheopomé-
triques des indigénes avant do lour dis-
wibuer des uniformes, do taille unique,




quils ne demandalent probablement
pas.. Au-dold do 1a valeur acquise par
les images, aussi connotéos ot datdes
solent-ollos, UNG Cartaineg tradition com-
MONco & 50 UiSSOr, PArmMetiant dos varia-
tions et des aventures porsonnelies
(¢"est bo cas deo Silvino Santos, 6tabli &
Manaos),
La premidre guerro mondiale, puis sur-
tout Favénoement du son, bloquent les
vellbités de développement autonome
en Amérique latine. Les possibilités
offertos & la production dans les langues
vernaculaires suscitont uno recrudos-
cence du discours nationaliste.
Néanmoins, 1a révolution du parlant
ronforce le mimétisme : lindus-
trialisation an Argontine, au Maxique ot
ensuite au Brésil (1a plus éphémbre de
toutes), so fera désormais selon le
modéle dominant, colui de Hollywood.
Leos actualinés subissent un tour de vis
supplémentaire : plus institutionnali-
s60s, ollos dovront payer leur stabilité
PAr UNG SOUMISSION SCCIUS DUX Intédrdts
en place. Lo rdle pédagogique du ciné-
Ma S0 VOIt reconnu, mais au prix d'une
Indéniable bureaucratisation. Le cadre
dtriqué dans lequel se meut la produc-
tion documentaire on fait le ropoussoir
par excellence : la camdra évite los pro-
blémes les plus urgents des sociétés
concerndes, lo documantaire dovient
synonyme d'anti-cindma, quand co n'est
Foutil de propagande aux mains des
diktatures.

‘Un oS raros & aVOir travorsd cot-
Lu poriodeo ingrate en présecvant

Ia chalour ot la naivetéd do son
regard ost sans conteste le Brésilien
Humberto Mauro, dont |a série des
Brasilianas (1945.56) roste un exemple
valable de description du monde rural.
Aprds avoir 6té le principal réalisatour
du muet ot du début du parlant, il sera
revendiqué par Glauber Rocha comme
un précurseur du cindma d'autour. Le
souci formael, plastique ot podtique dos
Brasilianas, 1a volonté de reproduire le
Paysago national avec dignitd, authonti-
<itd ot iddalismae, tranchont avec 1a routi-
no dos actualités, Fait d"autant plus
romarquablo qu'il pedcdde los notables
influencos oxtérieuros Qui vont contri-
buor & une rupturo ot & un essor du
documentairo latino-américain, Alors
que Mauro est un auto-didacto, 1a
Vénézuélienne Margot Benacerraf
appartient déjd & une génération plus

intellectuelio, formde & I'Université,
capable d'étudier e cindma en Europe.
Son long métrage Araya (1959), primé &
Cannos, 032 UNo OeUVIO do raNsition :
<classiquo par sos qualités plastiques, il
ANOONCe d6jd los inquidtudes & vonir par
33 sonsibilité sociale.
L'IMPACY DR L'ECOLE BRITANNIQUR
Y DU NEO-REALISME
ui dit influence ne dit pas forcs-
ment mimétisme. Do toute
Fécheveau de l'originali-
té ot de la simple copie est plus confus
qu'on ne le croit souvent. Quol qull en
soit, il est difficile deo nler I'impact de
1"école britannique fonddée par John
Griorson et du ndo-réalisme italien.
Cortos, d'autres facteurs pourralent #ro
citos pour lour contribution & I'éclosion
d'un courant ambitioux sur 1o plan artis-
tique, dopuis Flaherty jusqu’d Joris
Ivens, on passant par Eisonstoin (colui
do Que viva Meoxico), Dans los ciné-
<ludbs comme dans les cinémathéquos
qui peoliferont aprés 13 secondo guorro
mondiale, uno sério d'ceuvros SOM Non
soulement vuos, Mais dussi Passionné-
ment discutées et étudides. Indé-
pendamment de la présence d°Alberto
Cavalcanti en son sein, I'école anglaise
attire d'autant I'attention Que $0s préoc:
cupations soclales rejoignent celles des
Latino-Américains. Les premidres
confrontations, les premiers fostivals
spocialisés (Uruguay, 195¢), se font
alors quo 1a réputation do Griarson ost
200 apogbe. Manuel Horacio Giméne:z
{(futur collaborateur do Thomaz Fackas
au Beésil) consacre justomont 1 promid-
ro publication de I'institut do Cinédma do
Santa Fé dirigé par Fornando Birri & 1a
*Escuela documental inglesa”™ (1961),
© cindma italien d'aprés-guorre a
leu SO0 empreinto sur le film
ide fiction Iatino-américain, ¢'est
connu. Mais Cosare Zavattini on porson:
ne ost allé proner sos expériences les
plus radicales et minimalistes au
Mexique, & Cuba, en Argentine. A
Mexico ot & La Mavane, Zavattini
roprond la méthode & 1a base d'un de
08 projots inaboutis, Ralia mis, privité-
plant 3insi 1a Gomarcho documontaire, Il
on rostard quolque chose aupeds do tous
coux qui 'ont approché. Le producteur
moxicain Manuel Barbachano Ponco
ossayera deo redonner une vitalité aux
actualités et 500 associé, lo réalisatour
Carlos Velo, n"hésitera pas & mébler les

gonres dans son fameux portralt d'un
Tovero (1956). Les Cubaing, aprds avoir
procedd de mdma dans e court métrage
£/ Mégano (Julio Garcia Espinosa o
Tomas Gutidrroz Aled, 1955), adopteront
lo documaentaico comme une 6colo dans
o doubdlo sens do I'approntissage toch-
nique ot do 13 découverte do situations
ignoréos auparavant sur los écrans,
L'Argentin Fernando Birri, qui a étudié &
Rome, au Centro Expérimental (comme
tant d'autres Latino-Amdricaing), avoue
la dette de Tire dié (1958) envers
Fenquéte sociale et les “photodocumen-
taires” mis en pratique par Zavattind et
Paul Strand 2.

anta Fé a eu un rdle plonnier et

a constitud un foyor de rayonne-

maont, un lieu de discussion y
compeis pour coux qui rojettent 1a pei-
mauté du constat saciologique (comme
¢'ost le cas du Chilien Raul Ruiz ou du
Péruvion Francisco Lombardi), En
Argontine mémae, s0n influence 0 peo-
longo dans lo groupe Cino Liberacion et
e manifosto pour un Troisidmeo Cinéma
do Fornando Solanas et Octavio Getino,
qui franchissent le pas vers 'agitation et
la dénonciation politiques : La Mora de
fos Mornos (I'MHowre dos brasiors, 1968)
inclut d'ailleurs 1a séquence la plus
connue de Tire did en guise de citation
et d'hommage. Gerardo Vallejo, un
ancien de Santa Fé et de Cine
Liboracion, s'en ira appliquer cos ensel-
gnoments au Panama (exil oblige), 3
Fépoque du gouvernoment nationaliste
d'Omar Torrijos. L'équipe constitude
atour du productour bedsilion Thomar
Farkas & aussi des liens avec I'école
argontine, Fornando Birri, lui, aprés
moultes détours ot évolutions, renou-
vellora son oxpérience podagogique &
FUniversité de los Andes (Mérida), pen-
dant la décennie suivante, puis & NEcole
intornationale de cinéma et de télévi-
sion de San Antonio de los Bahos
(Cuba, 1586). Mérida deviendra le prin:
cipal foyer de 'essor documentaire des
années soixante au Venezuels.
L'Université a joud un role dgalement au
Chili, 3 partir do la section do cindma
expérimental crédo par Sergio Bravo,

2. L Pt Araonis Paratadun, "La vieun tebalie
O FARDon Lating | v (ompeinmis A O
P rha, Conacn Zavamon, wings 6 Sretan
TAS) Barnardins of Joan A G b, Cortre Coorges
Pomgedon Fere 1990



auteur do documentaires plonniers aus-
si blon par leur soudi formel (Mimbre,
1957 ; Laminas do Almahue, 1960), que
par leurs implications politiques (La
Marcha del Carbon, 1963). En invitant
dos porsonnalités comme Joris tvens
(qui y t1ourne A Valparaiso, 1962) et
Edgar Morin, Bravo contribue & 'émer-
gence d'une nouvelle géndration. Mais
dans bien d'autres cas, fauto d'un ol
rolals, les ciné clubs (& Viaa dol Mar,
toujours au Chili ; au Pérou, avec I'école
dite du Cuzco) ou des crganismos mili-
tants servent de plateforme & un rode-
plolement du documentaire.

orin et Jean Rouch évo-
quont bien entondu une tros-
sidme influonce majeure,

apros I'é6cole britannique ot le néo-réa-
lisme : lo cindma-vérité, lo cinéma
direct, Mais il faudrait parior plutdt & co
sujet d'évolutions paralidles, si co n'est
convorgontos, L'apparition do caméras
ot do magnétophonos plus logers favori-
sont de multiples 6changes. Aprds des
anndes do dépendance tochnologique,
de retard et débrouillardise, voild un
matériel qui “voyage” plus facile ot rapi-
domont. Sans son adoption, lo mot
d’ordre de Glauber Rocha, "une idée
dans 1a tdto, une caméra & la main”,
n‘aurait pas de sens. Intogragdo Racial
(Paulo César Saraceni, 1964) ot A
Opinido Pablica (Arnaldo Jabor, 1967)
constituant deux jalons ossentiels dans
I3 conquéto d'une certaine spontandité
par le Cinema Novo. Pour noe pas céder
aux seules réputations prestigieuses, il
faudran tout do mdmao citor bo rdle fon-
damontal do deux cindastes nordiquos
dans l'ossor des principaux foyers de
renouvelloment du documantaire : le
Danois Theodor Christonsan séjourne &
Cuba (0ol il tourne un remarquable
moyen métrage : Ellas, 1964), plus long-
temps quiivens, Cheis Markor ou Agnés
Varda ; lo Suédois Arne Sucksdorll,
VONU POUr animer un sémenaite do six
mols (1962), restera finaloement doux
ans au Brosil,

La maturation d’une culture cinémato-
graphique, 1a radicalisation politique et
los boulevarsements induits par le
“desarrollismo” (“développementis-
me”) deos anndes soixante précipitont
Iécliosion d'un nouveau documontaire
on Amériquo lating. Le documeontaire ne
081 PO ¢ & do peocoder le film de
fiction, il s'est développé on symbiose

avec 1o nouveau cindma latino-améri-
cain, Cola explique peut-étre pourquos
los documantaristes & I vocation excly-
$IVO SON UNO xcoption. Parmi coux:id,
Fun des tout premiors Qu'on romarque
dans los fostivals est lo Cubain Santiago
Alvarez. L'impact deo sos filens ouvorte-
ment militants, sans comploxos, n'était
pas d0 uniquement au contoxte do
F'époque. S'ils avaiont attiré I'attontion,
<08t aussi & cause de lour invention,
Alors quiil travaille dans le cadre dos
nouvolies Actualités crébos par les auto-
1inds révolutionnaires (lo Noticiero ICAIC
Latinoamevicanc), Alvarez » su transfor-
maor les caronces matérielles et tech-
niques on point de départ pour la
rechercho de solutions esthétiques ori-
ginales, grico NOtaMMent au MOoNage.
I supprime ou réduit au minimum le
COMmMENtaire on voix off, au profit du
contropoint ou do la complemontarité
entro 'image et une musique choisie
avec pertinence. Now | (1965) évoque le
racisme aux Etats-Unis & I'side d'une
chanson interprotéo par Lana Horno.
Manol, Martes 13 (Hanoi, Mardi 13,
1967) utilise dos toxtos do José Marti
(Méros de inddépendance cubaine), pour
patier dos Vietnamiens. Lo cinéaste so
sart également d'intortitros succints Ou
do phrasos en surimpression, au gra-
phisme solgnd, revalorisant ainsi toxte
SONOI o texto OCnit. Il n'hésite pas & Mok
0 appol & des matdriaux hdtérogenes :
Photos do prosso, reporntages télévisds,
stock-shots, caricaturos ; lo collage est
un des procédés quil applique avec
intontion ot libedto, Lo choc dos imagoes
n'interdit pas lo lyrismo, l'ironie, 1a
pudeur ; I"'émotion n'exclut pas la
réflexion. Beof, Sanmtiago Alvarez roussit
& donner un souffle nouveau au film
d'agit-prop. Il ne sord pas lo soul &
rocouric b cotte veino : on Pout invoquer
notamment Carlos Alvarez on Colombio
ot Mario Handlor on Uruguay.
LE CHOC DES IMAGES NINTERDIT PAS
LELYRISME, L'IRONIE, LA PUDEUR
I n"est pas étonnant que Solanas et
IGotmo alent proposé dans lours
toxtos un premier catalogue des
différontos modalités du cinéma mili-
tant, puisque IHeure des brasiers est un
film-somme. Cet immaonse brilot tire
powrtant sa force do Ninsertion & la fois
dans "avant-garde politique et dans
Favant-garde formello, comme I's dcrit
FAméricain Robort Stam? | La confluen-

€0 dos doux, jusqu'alors sdpardes dans
I'histoire du cindma, oxplique la véri-
table révolution dans le domaine du
documentaire opéréo par Solanas,
capable do passor d'un genre & I'autre,
de changer de 100 0u do stylo au gré dos
s4QUENCes, SANS POUr AUTANT pardee lo il
de 500 Propos. Aprés tout, rafes som los
spoctateurs de par le monde, MOme pac-
mi los plus sensibles & sa proposition
d'un Trolsidme Cindma (ni commercial,
ni d'autour), qui ont partagé los présup-
Posos idéclogiques, péronistes, du réali-
sateur argontin. Point d’aboutissoment
do toute una offarvoscence continentale,
culmination sans doute d'un cinéma
politisé & outrance, I'Moure des brasiers
soulévora les passions quiil entendait
provoquer parmi lo public ot suscitera
boaucoup d'imitatours, Mais — cost
bion connu — los épigones rivalisent
rarement avec leurs maitros.,

© documentaire cubain No Saurdit
Lmo réduit aux soulos urgonces

politiques. Nicolss Guillén
Landridn pousseora l'expérimontation
encore plus 1oin : il mble lyrismeo et iro-
nio avec beaucoup de doigld, pour par-
ler dos paysans de Oclel del Toa (1965),
Ensuite, avec dos doses d'humour plus
fortes, il fait imploser le cadre 6triqué du
film didactique et par ks méme occasion
un cortain discours idéologique paré
des veortus pédagogiques (Coffes
Arabigs, 1968), Cost lo chomin emprun:
té par I cinbdma cubain lui-mdme qui so
WOUVEe romMmis &N QUEsLIon, & un Moment
d'oxtréme audaco sur le plan de
I'expression, Le ¢ 20 MAcque-
ra de son empecinte lo Him deo fiction :
s0it par le manioment do la caméra ot
'emprunt de l'interview au sorvice
d'une reconstitution historique dont e
spoclatour no saurait étre dupe (Lo
Primera Corga al Machete | la Promidee
charge & la machette, Manuel Octavio
Gomoz, 1969), soit par I'intégration
d'images ot de sons des Actualités dans
une trame fictionnaelle tirant parti juste-
maent de cotte hitdrogendité (Memorias
dol Subdesarrolio | Mémolres du sous-
développoment, Tomas Gutiderez Alea,
1963), Inversomont, los documantaristes
cubaing récupdrent La reconstitution, y

3 Rotant Stam, " e Mowr of e Furnaied and the
Tavo Avant Garndes™, The oo Diiwemeniary o Laso
Ara, ¥onm 18 Srecton S Nanee Burin,
Univarnty of Petatongh Press, Famsbosgh, 1990,



compris la représentation par dos
comédiens, une certaine dramaturgie,
“fictionnalisant® pour ainsi dire dos
sujots plus ou moins historiques :
Hombres do Mal Tiempo (Alejandro
Saderman, 1968) remdmore avec dos
anciens combattants une bataille de la
gueorre d'indépondance ; Muerte y Vida
on EI Moerillo (Oscar Valdés, 1971) pro-
C6dait ainsi avec un 6pisodo plus récent
do Ia lutte révolutionnaire ; mais
Escenas de los Muelles (O, Valdés,
1970) donne un tour de vis sSLPEIGMoOn-
taire au procédsé, alors qu'il s'agit d'un
sujot contemporain, Avec lo long métra-
ge Girdn (Manuel Merrera, 1972) 1a
démarche documentaire débouche
PAradoxaloment Sur UNe Mise on scone,
les souvenirs des résistants au débar-
Quemant marconaire $ant reconstitués
par les participants oux-mdmes, devant
1a caméra, sans dissimuler "artifice.
Avoc plusieurs anndes de différence,
c'ost sussi & uno “fictionnalisation® du
documaentaire quo s'applique Enrique
Colina, lorsqu™ f3it appel & Fhumour et
aux chansons populaires pour mioux
mottre on lumidro los travers du socia-
lisme & la cubaine.
LA SYMBIOSE ENTRE
DOCUMIENTAIRE EY FICTION

n courant anthropologique

coexiste néanmoins & Cuba

avec lo documentaire plus pols-
tique : il pourrait d'silleurs revendiquor
13 haute autorité intellectuelle d'un
maltre & penser de plusieurs généra-
tions, Fernando Ortiz. Ce courant,
davantage tournd vars 'enquite ou la
rechorche sociologique, moins soumis
aux contingences institutionnalles, a
pormis d'aborder los 2onos d'ombros de
I s0ciété cubaine on ploine efforves-
cence révolutionnaire. Dans lo cas
d'Octavio Cortazar, cola 3 suscité une
meilleure compréhension do sujots cul-
turels ou religieux (Por Primera Ver,
1967 ; Acorca de un Personajo que unos
llaman San Lézaro y otros Haman
Babalu, 1968 ; Hablando del Punto
Cubano, 1972). Sara Gomoz est allée
plus loin. Ird & Santiago (1964) contonaa
G415 une narration b la premidre porson-
ne ot une implication subjective de Ia
réalisatrice dans son sujot. Cette identi
fication confdre uno sorte de grice pod-
tiquo & Guanabacoa : Cronica de mi
Familia (1966), bolle évocation du fau-
bourg nottement africain deo La Havane

ot do 33 famille. Sara Gémez ouvre
onsuite une voio fécondo avec sa
famouse trilogio sur I'lle dos Pins, deve-
nue Mile deo la Jounosse: En b Owa isly
et Una Isla para Miguel (1968), Isls dol
Tosoro (1969). Le contact qu'olle établit
avec les jeunes o3t indissociable do 53
propre personnalité, do sa capacité
d‘écoute, de "absence de préjugés de
s0n regard. La question de la marginali-
th, toujours d'actualitd, deviendra pour-
tant prosquo un tabou sur les écrans de
Cuba, apros l'unique long métrage de
Sara Gomez, De Cierta Manora (1974),
une ocouvre quasiment posthume,
suprdme oxample deo 1a symbiose entre
documontaire ot fiction, Elle dérangeait
souvont, ollo savait secouer lo cocotier
du conformisme : MJ Aporte (1963.72)
restora inédit, parmi d'autros, pour avoir
dépassé les bornes du féminisme
accopté par lo “machismedéninisme”, Il
aura fallu attondre une autre génération,
celle qui ost née en méme tomps que 1
Révolution cubaine, pour jetter un
regard fraternel sur les laissés-pour-
compte du castrisme (Un Pedaro de Mi,
1988, ot surtout Ef Fanguito, 1990,
signds tous les deux par Jorge Luis
Sanchez, membre de 'association de
jeunes créateurs Hormanos Salz).
endant les trente dernidres
Ponnnt, 3 cO16 d'un cinéma
engané au promier degrd, les
Latino-Américains ont donc cultivé un
2UNro typo do JOCUMONtaing, Moins mar-
Qué par los urgoncos de la conjoncture :
le film anthropologique au sons large,
c'ost & dire, pas seuloment othnogra-
phique, doscriptif, Il sorait faux de
I"'opposer toujours aux oeuvres plus
militantes, puisqu’il pout é1ro aussi
révolutionnaire, comme dans le cas do
Sara Gomez ou encore des Colombions
Marta Rodriguez et Jorge Silva
(Chircales, 1968 ; Planas, Testimonio de
wn Etnocidio, 1970 ; Campesinos, 1975).
Los liens ontre lo courant anthropolo-
Qiquo et le filen militant sont illustrés do
manidre 3igud par Yo hadlo & Carsces
(Cartos Arpurua, 1978), sobre réquisitol.
e contre lo modornisma de la capitale
vénézutlionne, par la bouche d'un gué-
fissour indion, Qui 3 réfusd do 50 CONVer-
tir au christianisme ot 0XPOsO 53 PCOPrO
conception du monde, L'Argontin Jocge
Prelocdn, lui, préféco placer sos espoirs
dans I'évolution plutdt que dans 1a révo-
lution. Auteur d’une bonne cinguanaine

do films qusl a parfois décrits comme
"othno-biographiquoes”®, Prelorsdn a
POUrtant eu sos Propros tracassorios
avec ks censure d'une Argentine ethao-
centrique, tournde do manidre exclusive
VOrs ses racines curopdennes. Montrer
ot donneor ka parole & dos Argonting qui
no sauralent Mre assimilés & image
dominante de Buenos Alres, représen:
1981 un crimo de lbso-hégdmonie, était
d6jd subvorsid,

I ost intérossant & ce propos
Id'obw«voc quo |a plus ou moins

grandeo vitalité de ce courant
anthropologique no dépond pas auto-
matiquoment do I'imponance des com-
MUNaUtés indigdnos rospactives : mal-
@ré le rdle pionnior do 'Ecole du Cuzco
(Manuel ot Victor Chambi, Eulogio
Nishiyama, Luis Figueroa, César
Villanueva), 'essor du court métrage aw
Pérou a di attendre une lod protection-
nisto (1972) qui I'a infiéchi vers d'autros
directions (rares sont les réussites com-
parables & Radio Belén, Glanfranco
Annichini, 1983) ; I'Equateur attend
oncore son tour, en dipit d'efforts
notables (Los Hioloros del Chimbovaro,



Chircales de Marta Rodriguex

Gustavo Guayasamin, 1580) ; au Chili, la
politisation a également privilogio des
formos différontes ; en revanche, en
Argentine, & part 'oouvre considérable
do Prolordn, il est possible d'en décoler
13 trace chor Gerardo Vallojo ot chez un
autro cindaste militant, Raymundo
Gloyzor, victime de la répression dos
militaires (il 0st connu swrtout & cause
de Moxico, la Revolucion Congelada,
1970), Avant que los Bedsilions ne redé-
couvrent leurs ancdires vers lo milieu
des annéos soixanto-dix, los sujots préd-
dominants n'ont pas été les Indiens,
mais les communautés rurales. Au
Mexique, quel que soit lo poids do la
peoduction de Ninstitut national indigé-
niste ou d'organismes plus militants, les
oeuvres los plus marquanios provion-
nent d'uno personnalité, Nicolss
Echavarria : Nintdrdt pour cortaing phe-
noMmanes do gubrison mystique révilés
par s0s documontaires (Maria Sabina,
Mujor Espiritu, 1978 ; EI Nido Fidencio,
Toumatuwrgo de Espinaro, 1580) nous le
retrouverons dans lo parcours initia-
tique do Cabera o Vaca (1990), lors de
SON Passape & Iy fiction,

o

Bref, dans lo CocumMantaice, COMMme par:
tout aillours, C'ost UNe QUESLION do Point
de vue, c'ost le regard du réalisatour qui
031 on Cause, les Choix porsonnols reld-
vant en fin de comples d'un cinéma
d’auteur, & moins de se résigner & Ia
boulimio audiovisuelle. A la longue, en
10Ut <as, lo courant que nous avons
appelé (favte do mioux) anthropolo-
9iquo s'ost avied lo plus fécond. La dif-
féronco ossontiello so trouve blen évi-
demmont dans la démarche, plus
AONIVO BUX JULros, MOINS partisane ou
univoque, plus sonsible aux contradic-
thons et aux rugosités, plus ouvorto 3 la
part d'imprévisible do touto socidté
humaine.
LA PARY D'IMPREVISIBLE DR TOUTR
SOCIETE HUMAINE

@ Courant recoupe souvent uno

recherche d'idontités autant

individuelles que collectives,
dont Fautour no ssurait prédire toujours
les aboutissements. il ne s'inérosse pas
oxclusivomont aux minorités indigénes
ou marginalos, il fait aussi une large pla-
CO & Cos soCt0urs Majoritaires que sont
los fernemes ou los deshéritds.

Les femmos cindastes prendront uno
part active & Fossor du documontaire,
apportant leur contribution & un redé-
plolement du regard. Nous avons déjd
évoqué Margot Benacerraf, Sara
Gomez, Marta Rodriguez. Il ne faudrait
pas oublier la Colombilenne Gabriela
Saenpor (EI Hombro de I Sal, 1968). Des
collectifs féministes verront le jour,
notamment au Moxique, en Colombie,
au Venezuola, Mais les réussites los plus
incontestables seront oncore une fols
dueds & dos individualités, capables de
traiter los sujets les plus dolicats par une
mise en scéne imprégnée d'éléments
documentaires (Gracias a la Vida,
Angelina Vézquez, 1980), d'aborder
s0us un angle nouveau les probliéma-
tiquos apparemment les plus évidontos,
tolles que lo machisme IMino-américain
(Cuando un Hombre es Hombre | Un
homme, un vral, Valeria Sarmiento,
1982), ou de proposer carrément une
méditation 3 1a preamidre personne, co
qQui n'allait pas do sol dans le documen:
taire (Journal inachevd, Marilu Mallet,
1982), En tout cas, cos trois Chiliennes
témoignont mioux qQuo quiconque de
I'évolution favoriséo par un exil & bien
des égards fortile,

05 feMuses oNn Couse & partir deo

Voxpénionce olle-mémo so0 sont

produites & l'intériour dos deux
grands courants, le plus militant comme
coluil plutdt anthropologique, Nous vy
avons fait allusion dans lo cas do Cuba :
13 réfloxion pormanente des premitres
anndes, Qu'on pout sulvre aisémeont sus
les pages do la revue Cine Cubano, so
prolongeront & I'occasion des ren-
contros latino-amdricaines, puls & partie
do 1979 on marge du Fostival de La
Havane, avec ses séminaires, blentdt
relayés par los discussions & N'Ecole de
San Antonso do los Banos. Parlons donc
de "autre foyer important, de par leo
nombre d'oouvies ot do réalisatours, ko
Brésil. Lo producteur Thomar Farkas a
canalisé et assuré un minimum de conti-
nuité & un projot densemble, sans dou-
10 lo plus ambstioux dans lo domaine du
documentaire latino-américain, en
dohors de toute structure Institutionnel-
lo. Farkas checche & donner une nouvel-
lo portée & 1a production, distribution et
adfusion dos films, en los intégrant dans
une sdvio, “La Condition brésilienne”,
VvOire en on proposant "exploitation
$0us 13 forme d'un PLOHraMmmMe COmMPo-



sé de plusiours titres, équivalent par sa
durée & un long métrage (Brasi/
Vordade, 1968 ; Horanga do Nordeste,
1972). Los promiors films abocdont une
problématique typiquemont urbaine :
los migrations ot 13 roligiosiné populsire
(Viramundo, Goraldo Sarno, 1964), le
football (Subterrancos do Futebol,
Maurice Capovilla, 1966) ot 1a samba
(Nossa Escola de Samba, Manuel
Moracio Giménez, 1962). Aprds un pro-
mier coup d'essal réussi (Memoria do
Cangago, Paulo Gil Soares, 1965),
Thomaz Farkas ot son équipe voulent
dresser uneo sorte d'inventaire de la
condition humaine dans le Nordeste,
coour du Brésil sous-développd. Un tra-
vail aussi systématique, mais en médme
temps aussi multiforme, entrepris en
collaboration avec Goraldo Sarno,
Paulo Gil Soares, Sorgio Muniz,
Eduardo Escorel, n'd pas d"égal silleurs,
surtout sous une dictature plus forte
Que jJamais,

3 cohéronce du projot do Farkas
lodmolun néanmoins des

approches personnelles, diffé-
rentos. Tout naturelloment, donc, elle
engendrera dos remises on question, y
compris au sein de I'équipe. Geraldo
Samno considére par la suite tout autre-
ment ke phénombne roligieux (sd, 1976 ;
Deus é um Fogo, 1587). Un film mérite
d’dtre mentionnéd tout particulidrement
PIr £3 Capacité A axposor do I'imdriour
13 cosmogonie afro-brésilienne : Mito o
Metamorfose das Mbos Nagd (Juana
EIboin dos Santos, 1979). Paulo Rufino
$°00 prond directomont aux convontions
du film sociologique ou othnogra-
phique, lo confronto & un texte do Naty-
ro litéeaire complétemont différonte,
pour so domandor on fin do complo si le
documentaire, lo regard sur autre est
vraiment envisagoable (Lavra dor,
1968). Un cinéaste originaire du
Nordeste, Viadimir de Carvatho prolon-
gera Vexploration de la région (O Pails
de Sso Sarud, 1971), 1out en infléchis-
sant sa démarche expressive, pour
jouer & 1a fois de La surprise ot de Fellip-
& 0t mioux ralier ainsi lo particulier ot
Funiversel (A Podra da Riquers, 1975),
ou blon pour mettre & profit los imagos
Prisos par un amatour ot oclairor los
aspects refoulés des exploits récents
{Brazilia Sogundo Feldman, 1980). Alors
Qu'dl 3 contribeé lui-mbme A apparition
d’un courant militant directoment lié

aux nouvelles expressions syndicales,
Renato Tapajos entreprend assez tdt
uno réflendon sur 1o Sons do 308 0NHIGO-
monts (Noda Sevs Como Antos. Nada 7,
1985), Cortes, Néclosion du documeontai-
re brésilien, & 'origine mémo du
Cinema Novo, précede 1'action do
Farkas. Mais M'attachement dos réalisa-
tours do cotto génération & ce gonro
vario 6n0rmémont.
oon Hirszman n'est pas soule-
Lm;u Favtour d'un des p“mkn\
uments réalisés en phase
avec la radicalisation politique, Maioris
Absoluta (1963). Il alterne volontiers leo
travall dans un domaine et dans Nautre,
ot on pourrait décelor dos passerelles
ontro eux. Nl fime les grandoes mobilisa-
tions ouvridres do Sho Paulo, juste au
momant od il prépare lo tournage do
Elos Ndo Usam Black-Tie (Vs no portent
pas do smoking, 1981). Lo montage
posthume du documaentaire ABC da
Grove (1979-1990) permaet de vérifior »
quol point 'adaptation de 1o pidce origi-
nalo tiont compte do $ON CONact diroct,
P Caméra ot micro intorposés, avec la
réalité en question. Dans son dernior
travail, la trilogie Imagens do
Inconsciente (1586), Mirszman s'oriente
vers une charnidre sensible, puisque cos
documentairos explorent lo territoire de
I'imaginaire aupréds de trols artistes
internés dans une institution psychia-
trique. Glauber Rocha, en revanche,
Aebuta par dos courts médtrages de fic-
tion, expérimentaux, Attentif néan-
MOINS JUX NOFMOS ot CONtraintos intro-
duites par 'univeors sudiovisuel dans
lequel nous baignons, Rocha va s"atts-
char & subvortir les rdglos deo bionséan-
€0 non soulomant & 13 toldvision, mais
aussi dans un potit film passionnant, OF
(1977), véritable oxorcisme fundbre
autour du peintre Di Cavalcanti. N amor-
co 1h une sorte d'anti-documentaire,
dom il s souviendra dans son filmtes-
tament, A Idade da Terra (I'Age de la
Torre, 1930). Un autre membro de cette
génération, Eduardo Coutinho, saura
soumettre & une réflexion critique & fa
fols lo Cinema Novo ot son passage & I
téidvision brésilienne, on conduisant hui-
méme lo récit halotant de Cabra
Marcado para Movrer (Un homme &
abatire, 1984).
Commant lo nior 7 Lo documantairo so
fait désormais en bonno partio contre
Fimago dominanto que véhiculo o petit

écran, & défaut de pouvoir compler sur
53 complicité ou son soution. Il y a plu-
sieurs anndes, dojd, lo film militant se
Présantait commo uno ontreprise de
contro-information : ¢'est vrai quo lo
Vietnam n'était pas oncore banaliséd sur
lo grand écran (Tercer Mundo, Torcers
Guerra Mundial, Julio Garcia Espinosa,
1970). Dans d'autres circonstancos, le
méme besoin s'est fait sentic de contri-
buer & la chronique immédiate (La
Batalls de Chile / La Bataille du Chili,
Patricio Gurmaén, 1975:78) ou & Nhistoire
récente (Os Anos JK, 1980 ; Jango,
1984, signés tous les deux par le
Brésilien Sitvio Tendler). Lo sentiment
d'urgence quil 'emportait naguére a
refait surface en d'autros contrées, sou-
vent inexistantes sur les écrans, ot
notammant en Amdrique Centrale. Si
r'étiquetio militanto collo & co point & Iy
Podu dos documontaristos atino-améri-
cains, c'ost qu'il s'agit dans 1a plupart
dos cas d'un cindena qui s'ost fait contre
ot PO Pas on favour dINStItUtIons génd-
raloment discréditéos ; il s"agit d'un
cinéma surgi dos basos do 13 société
civilo pour surmonter los carcans deo la
dépendance, ot non pas de cinémato-

graphios implantées de haut on bas.
CONTRE L'IMAGE DOMINANTE

QUE VENICULE LE PETIT ECRAN

© documentaire n"a pas joul de

soutien institutionnel compa-

rable au Ganoral Post Office bei-
tannique (1933), & 'Office National du
Film canadien (1939) ou des structures
dquivalentes on Australio (1945). Au
contraire, 'un des rares organismes
oxistants, I'lastitut National du Cindma
oducatif (Brésil, 1936), stérilisait Iy pro-
duction ot les Brasitianas do Mauro
CONSLLONT UND exCoplion, 10rs Que lo
DIP (Departemeont de Prosse et de
Propagande) du régime de Gotulio
Vargas donnait le Ia. Si Vinstitut
Cinémoatographique Bolivien ou
Finstitut Cubain de I'Art et do I'industrie
Cinématographiques prennent une tour-
nure différente, c’est aussi parce quils
sont le produit 'un et l'autre de révoly:
tions (1952 ot 1959), qul donnent le
signal d'une vaste radicalisation conti.
nentale. C'ost uniquemant dans ¢ Now-
veau contexto, aprds un changomaent
des montalités, quo lo folklore figs par le
POStivismo do jodis POUVIIt 50 Muor on
constat social of exprossion arntistique.
Dopuis, Ia différence avec lo média




Araya de Margot Benacerraf

dominant est aussi une question do
rigueour, donsité et durde, voire de Ia
possibilitg d'affirmer un point de vue
porsonnel (ou 'aveu de ks difficuité d'en
VOIf LN dans CArAines Circonstances).
Alors quo Ia télévision se répand en
fuyant ‘comme 13 peste touto remise en
Cause do 503 prosupposds ot conven
tions, lo documentaire poursuit sa tra-
jectoire sans faire I"économio d'une
réfloxion critique (sur los autros ot sur
sobméme). Paralidlomont & uno mise on
scéne rigourouse (Ernocidio : Notas
sobre ol Mezquital | Ethnocide, Paul
Leduc, Meoxique, 1976), les cinéastos
s‘offrant le luxeo do proposer un anti-
documantaire, pour déjouer los pidges
do 1a condescondance (Agarrando
Puedlo, Luis Ospina ot Carlos Mayolo,
Colombie, 1978 ; Mato Eles 2, Sergio
Bianchi, Bedsil, 1982), pour rolever les
défis do réalitds insaisissables (O Som
ou Tratado do Harmonia, Arthur Omar,
Brésil, 1584) ou pour en présenter une
vision labyrinthique ot intime, qui ne
Saurait Htre interchangoable (Ledtre 'un
cindaste ou Le retour d'un amatowr do

DbSothdques, Raul Rz, Ol France, 1963
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LE LUXE DR PROPOSER
UN ANTI-DOCUMIEINTAIRE

ocumontaire ot fiction se sont
développés en symbiose
depuis tronto ans an Amdrique
latine. Cotte imprégnation réciproque
ost justemeont uno caractéristique
notable du NouVeay CINGmMa Lating-amé-
ricain. Nous avons mentionné Mémoi-
res du sous-développement : Tomas
Gutidrrez Aloa a repris ot transformé la
formule dans Masta Clerto Punto
(Jusqu'd un certain point, 1983), Paul
Loduc, sans doute échaudé par Naspect
dulkkond quiintroduit ka coulour, a cher-
ché allleurs lorsquiil & voulu évoquer
avec authenticitd la Révolution mexical

ne : Reod, México Insurgente (1970)
s'inspiro des archives photographiques
de Casasols, proches dos actualités de
Fépoque, plutdt quo de la riche tradition
plastique chére & Gabriol Figuoroa.
Hiustrant co va-et-vient, le Bolivien
Jorge Sanjinés alterne los reconstitu.
thons comme EI Coraje del Puebio (1971)
ou La Nacidn Clandesting (1989) ot lo
documeontaire Las Banderas dol
Amanecer (1983). Lo Péruvien Francisco

Lombardi mot on scdno dans sos longs
métrages do fiction dos porsonnages
Qusl avant approchés dans 1a réalag, on
OUrNaNt oS premiers Courts Mmotraoges
D'lracema (1974) & Terceiro Milenio
(Troisidme milidnaire, 1981), lo Brésiien
Jorge Bodanrky reste attaché & un peo
Lagoniste qui ful sert de il conducteur,
20U 0N roNOUANt aved les sources docu
montairos. Nous avons déjd cité aupara
vant dos domarches comparables chez
Sara Gomez, Leon Hirszman ou Nicolés
\E(N"v.\u.:
Dépassamt rapidement ko constat socko
logique, les documentaristos s'appro
prient une ramaturgio ot uno &Criture,
n'héstont plus dovant uNe Mise on 0o
Ne Qui n'est pas sYNONYMe do Manipula
tion ou dénaturatson, browiliont los fron
tidres ot s'avancent vers uno
“fictionnalisation®™ du documentaire,
avec Naffirmation notamment d'un poimt
do vue dans lo récit, souvent & 1a pre
midre personne. A FNinverse, les trames
fictionneollos ne renoncent pas & un
ANCQ0 dans 1a socktd. Une tolle imbe
Cation somble indiquer que les réalisa
Leurs 50 sOnt rapprochés de romanciers
comme Gabriel Garcia Mérquez ou
Alojo Carpeontior, tonants du réalisme
magique ot du rdel morveilleux,
capablos d"abolir los sdparations entre
les genres ot los conventions acadé
mQues
€ ONEMa o8t aUjoUrd hui Monatd
do dispanton, partout au sud ou
& "'ombre do Hollywood, Le
documentaire en particulior risque
d'dtre la victime propitiatoire du nouvel
ordre mondial de "audiovisuel. Pour
redécouvrir FAmérique latine, releguée
par Factualité, il seralt temps de ne plus
considérer los Latino-Américains com
me simplos objots appeliant notre éton
ROMOnL, COMMISOration ou rejet, mais
commeo dos sujots & part entidre : los
cindastes, & lNinstar dos &crivaing ou dos
musicions, ont montré qu'ils étalent
porteurs d'une vision personnelle ot
d'une création originale, En lour laissant
los camdéras, on Nous ponchant sur leurs
propres images, los télévisions cosse
ralent d'#tre de simplos 6crans, pour
devenir des lucames, grandes ouvertos
sur ke vaste monde. Telle est du moins
1a condition pour intégrer altériné ot
conjurer ainsi "esprit de clocher,
Copable towjours dos pires ravagoes.
Pavio Axtomo PARANAGUA



