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*Frida (Nstunleza viva), México 1985, Di-
reccidn: Paul Ledue, Producciée: Mamwel
Barbachano Poace. Guidn: Aldandro Luna,
José Joaquin Blamco, P. Leduc. Cinemato-
pafia: Argel Goded. Edicidn: Rafael Cas
unedo. Direccidn antistica: Alejandso Lena.
Vesteario: Luz Marfa Rodr Sonido:
Emmesto Estrada, Pendlope pson. Con

Ofelia Meding, Juan José Gurrola, Sabvador
Sinchez, Max Ketlow, Claudio Brook, Ceci-
la Toussaimt, Valenting Loduc, Juan Angel
Martinez, Gina Morett, Frangols Lartiqee,
Yeta Kerlow, Uns peoduccidn Clasa Films
Mundiales en colores. Duzacida: 107 minu-
0L

Leduc a la palestra

Para muchos criticos y espectado-
res, ¢l mexicano Paul Leduc era un ¢i-
neasta de una sola pelicula: Reed: Mé-
xico insurgente (1970), 1a mejor hasta
Ia fecha sobre la personalidad de John
Reed. Sus otras obras sufrieron ¢l des-
precio comdn de su cualidad genérica:
¢l documentalismo. Con todo, Etnoci-
dio (1976) es un aporte inteligente a la
estructura el género — sin contar su
innegable valor ctnogrifico y social; ¢
Historias perohibidas de Pulgarcito
(1980), una vilida contribucién a la
causa Qivadorefa, mis eficaz en su se-
gundo montaje. La teleserie que dirigid
en 1981, La cabeza de la hidra, segin
Carlos Fuentes, también padecid su-
bestimacion: esta vez por ¢l medio ¢5

cogido (1a televisidn) y ¢l poco aprecio
literario que tiene esa obra de Fuentes,

Abora, con las premiaciones inter-
nacionales de su nuevo filme Frida
(Naturaleza viva), Leduc vuelve al pri-
mer plano de la ceitica y gana of aplau-
50 de los cspectadores, a causa de una
evidente maduracidn, quince afos des-
pués de QuE, CON UN ESCASO Presupucs:
to y una cimara de dieciséis milime-
tros, sorprendicra al mundo con su
cronica del paso de John Reed por te-
rritorio mexicano durante su fallida re-
volucion,

El formato no ha variado: otra vez
en dieciséis milimetros ampliados a
trenticinco  (que, de cierta manera,
equivaldria a la pequefiez fisica de las
obras de Frida Kahlo — en ¢l contexto

detalles grificos (con excepcidn

monumentalista del muralismo mexi:
ano — amplificada por ¢l aplauso cri-
tico internacional), otra vez con exce-
lente cinematografia por Goded, Le-
duc aborda una personalidad comple-
ja y fascinante: André Breton la cata-|
logd de surrealista; Diego Rivera, su
esposo, de “realista monumental';
pero ninguna de estas afirmaciones lo-
gran Qptar 1oda la gama de contra-
dicciones y angustias que experimen-
t6 Frida Kahlo en vida.

Ciertamente la vida de la pintora
da para varias horas de proyeccidn.
Hay incluso material para un melo-
drama decimonénico: su vida estuvo
signada por la tragedia: poliomelitis
siendo ‘niffa; un atroz accidente auto-
movilfstico a los 18 afos que le deos
wozd la columna vertebral, la pelvis
y un pie; casi treinta operaciones, ¢l
uso constante de un aparato ortopé-
dico que la mantuviera erecta, inten-
Yos de suicidio, infidelidad de Rive-
ra, drogadiccion y la amputacién de
una pierna. Paul Leduc nos ahorra I3
mayoria de ¢s10s incidentes y los que
muestra  aparecen  discretamente sin
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pavoroso accidente). Para o cincasta,
mds fascina ¢ importa la mujer, la ar-
tista, la activista politica, 1a esposa y
la amante, que los pormenores tri-
gicos.

Lo politico de lo personal

“Lo personal es politico™ reza un
eslogan feminista. La obra de Frida
Kahlo hasta hace unos afos, era su-
bestimada, cuando no era ignorada.
Hoy es considerada una de las princi-
pales figuras piktdricas no sblo del
“Renacimiento mexicano”, junto a
Rivera y Siqueiros, sino de Iberoamé-
rica. Llegar 2 esta conclusién tomd
ahos de reevaluacion:  la principal
barrera que encontrd fue ¢l argumento
de que una mujer que habfa escogido
ol autorretrato como principal expee-
sién no habia trascendido su tragedia
personal hacia otros niveles de la crea-
cion artistica. La historia del arte,
siempre redactada por hombres, no ad-
mitfa preponderancia para una mujer,
por una parte; y mucho menos a una
mexicana (subdesarrollada, por ser ex-
plicitos), argumentos mis poderosos
que ¢l rechazo a su iconografia. Si hoy
dia nadie duda del valor de la piktdrica
mexicana de principios de siglo, habria
que reflexionar sobre su condicidn de
mujer.

Formada a la sombra de Diego Ri-
vera, autodidacta, Frida Kahlo s¢ ins-
pird ¢n 13 revolucidn del arte popular
mexicano, con su folklor y tradiciones,
¢ indentificada con ¢l movimiento re-
volucionario de 1910 que terming con
¢l régimen de Porfirio Diaz, se sumé a
las causas por los desposeidos, Casada
con Rivera, entrd al parnaso de los pin-
tores muy joven . Ataviada con ropas
tehuanas, Frida cautivé continentes, 2
pesar de sus terribles dolencias,

El eslogan feminista permite 2hon-
dar en su obra: cuando lo personal se
convierte en hecho social, los proble-
mas dejan de ser problemas o “culpa
de alguien™, y se transforman en cfec-
s politicos. La postracidn de Frida
Kahlo, su rol doméstico, la utilizacion
del cuerpo femenino en una version re-
novada, adquicren otras luces bajo un
enfoque materialista, De esa manera,
cualquier argumento misdgino ¢3¢ ante
la fuerza expresiva de sus imigenes,
que reflejan su condicién y hacen tan-
gibles sus padecimientos fisicos y su
interioridad dolida.

La resolucion de Leduc

Una vez que Leduc decidié mostrar
lo politico de lo personal en fa vida de
Frida Kahlo, tuvo que escoger un
modo de expresario. En primer lugar,
Leduc rechaza la narracién lineal del
cine convencional: Breton no andaba
tan despistado respecto al arte de Fri-
da. Leduc utiliza tres destacados cle-
mentos surmrealistas: el suedio, la cruel
dad y la sexualidad, para abordar, 2
través de estas tres instancias, la vida
de Frida Kahlo.

En su lecho de muerte, en su QR
de Coyoacdn, Frida evoca momentos
de su vida. Pero en la pelfcula, como
en ¢l pensamiento, las imigencs no tie-
nen precisamente un rigido orden ¢ro-
noldgico. ST poseen un orden interno,
como lo demuestra la claridad del fil-
me, que ¢n ningin momento confun.
de, a pesar de su falta de rigurosa cro-
nologfa y su ausencia casi total de dii-
logos.

Como un lienzo de Frida Kahlo,
cada unidad de informacidn ¢s presen.
tada como una vidieta individual, ilu.
minada con migico colorido, contras-
ado, y poblada por clementos grotes

<os 0 crucles, y la figura omnipresente
de la pintora (en interpretacibn verda-
deramente alucinante de Ofelia Medi-
na, al ser comparada con los autorre-
tratos o fotos de la Kahlo). Igualmen-
te Diego Rivera (Juan José Gurrola),
Trotsky (Max Kerlow), don Guillermo
Kahlo (Claudio Brook) o David Alfa.
ro Siqueiros (Salvador Sinchez) tienen
Ia fuerza evocadora suficiente para no
parecer sujetos de cartén, en esta reso-
lucién estética de acciones y diflogos
minimizados. Poco a poco la personali-
dad ¢ historia de la pintora emergen, y
¢l filme va ganando corporeidad y den-
sidad, Paul Leduc demuestra cdmo hay
otras maneras de expresar ideas con
imdgenes méviles, Igjos, 2 2408 luz, de
los filmes por receta que aNUNCIA NUeS-
tra cartelera diaria de cine.

Probablemente Frida tenga una di-
fusion marginal, como sufrié por afos
el arte de Frida Kahlo, Pero adn en
esas condiciones, surgird ¢l mismo dis-
curso de imigenes sin los recursos fi-
ciles del corte ripido, o lenguaje soez,
12 a¢c¢ién banal interminable v la baja
moral, Prafraseando a Breton, Frida
(Naturaleza viva) ¢s una bomba con
un lazo.

Frida Kaho,
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