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AAA | Exterior. Interior del Palacio de Bellas Artes
(fachada y vestfbulo). Noche.

El enorme y pesado edificio es recorrido por la cdmara en
medio de un silencio total, las moles de mdrmol, las “etéreas”
esculturas.

La cdmara recorre el vesttbulo totalmente vacto, salvo
por la presencia de un solitario e imponente atatd colocado
en el centro, sobre un catafalco.

Mientras la ecdmara recorre el vestfbulo, se oyen en off los
pasos de tres personas resonar sobre el mdrmol y acercarse.

Tres militantes llegan al atatd y extienden sobre él una
manta roja, en la que destaca una hoz y un martillo
blancos.

CORTE AX



AA/Créditos iniciales (blanco sobre negro/breves). 1. Exterior. Noche. Casa de Frida.
Noche lunar. Silencio (grillos). La casa desde el jardin (la

Fin de créditos.
casa descubierta a través de la selva). Todo apagado, salvo
una levisima luz en la pequeiia recdmara.



1A. Interior. Noche. Casa de Frida.

Cocina: travelling. Silencio. La cémara recorre el primer
plano de la mesa con restos dispersos de cena y objetos
artesanales adecuados: frutas, frascos con especias, jarras
de agua, algin dulce de Dia de Muertos, una musiequita en
una cesta, hojas secas de laurel (y menta); el brillo de algin
cuchillo, hasta llegar a un enorme platén con fruta donde
destacan una enorme papaya abierta y algunas canias. (El
gotear de una llave de agua mal cerrada.)

Estudio: nuevo travelling: la mesa de trabajo: pinceles,
tubos de 6leo, la paleta en penumbra, el caballete con un
cuadro montado del que sélo vemos el reverso, globos
terrdqueos, libros, un espejo, un retrato de Stalin, otro
familiar, ete. Destacan piezas arqueolégicas: una mdscara
“mitad vida mitad muerte” y un tlatilco de doble cabeza,
Durante el recorrido de la cdmara, el silencio se rompe
levemente. Primero una respiracién agitada que pronto se
vuelve jadeo.

Otro travelling: el jadeo, que por un tiempo sugirié
erotismo, se entrecorta ahora, aumenta en intensidad y
pareciera el de una parturienta, mientras la cémara recorre
otro ¢je del estudio y muestra una “calavera de Judas”, la
biblioteca con un cuadro de Frida; va aumentando el
sonido en off de la voz mientras aparece la silla de ruedas,
solitaria, algiin complicado aparato ortopédico y, en primer
plano, frascos de medicinas y ampolletas. Alcanza a en-
treofrse la voz en off:

10

— Ya... ya...

Recdmara: el corte se violenta por la luz (mayor en este
espacio) y por un grito de dolor que profiere Frida desde la
cama.

Fripa: jBasta...!
Por corte vemos la imagen que, en el espejo sobre la cama,
devuelve el rostro de Frida, quien ahora se relaja un poco y
se observa en el espejo, nublado en una esquina por el vaho.

CORTE A
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2. Exterior. Interior. Dia: jard{n y ventana.

Exterior (jardin trasero de la casa de Coyoacdn). Amplio, .

verde, luminoso.

El contracampo nos muestra una ventana por la que se
asoma Frida nifia (13 afios). En un muro: dos banderitas
mexicanas cruzadas.

{)aide el interior, vemos a Frida nifia observando el

paisaje.

Echa vaho sobre el vidrio.

De pronto se oye el crujido de una puerta.

Frida nifa reacciona répidamente y borra lo que ha
escrito y dibujado en el vidrio. Pero algo atin ha quedado.

Frida niria lo observa.

Se oyen pasos (lejanos).

Frida nifa, suavemente, sin apresuramientos, borra el
resto del dibujo. Vuelve a mirar en direccién del ruido:
silencio. Sélo algiin pdjaro desde el jardin.

Frida nifia besa el vidrio suavemente y apoya la mejilla
sobre la ventana.

CORTE A:
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3. Interior. Dia. Estudio.

Frida en su estudio.

Dolly hasta llegar a ella en su silla de ruedas que pinta:
Mi nana y yo, describiendo c6mo se desenvuelve, en su
inv:‘l;;dez, entre su silla, el caballete y los demds objetos del
estudio.

Aunque totalmente vestida, tiene un pecho desnudo,
mismo que refleja un espejo con goznes sobre la mesa de

Frida se contempla el pecho, se lo acaricia, lo toma de
“modelo”.

Compara el real con el reflejado en el espejo, con el
pintado en el cuadro. Agrega una pincelada.

Aparece Diego.

Frida prosigue pintando el cuadro sin cubrirse el pecho.

Diego se acerca lentamente, mirando el cuadro, el reflejo
y a Frida.

Frida percibe a Diego pero prosigue.

Diego llega hasta ella y coloca su mano en la nuca de
Frida.

Diego saca de un pequefio envoltorio de papel un collar de
cuentas prehispdnicas que coloca, en el cuello de Frida,
como regalo.

Frida sonr(e levemente.

CORTE A
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4. Exterior. Noche. “Cementerio”.

Se oye cantar un Alabado mientras la cdmara descu
“altar” campesino de Dia de Muertos que incluye fogg :e';
caddver de Zapata y otras de Zapata vivo, asf como de otros
oombatuntcg zapatistas, vivos y muertos. Todo ello, entre
santos catélicos y virgenes, panes y cempastchitl.

Un grupo de cinco campesinos rodea la ofrenda y canta.

CORTE A:
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5. Exterior. Dfa. Calles de mercado y billar.

Corte violento acentuado por la luz brillante del dia y el
ruido de sirenas, ambulancias, gritos y voces.

Un cuerpo ensangrentado es cargado en vilo entre silue-
tas, piernas y gente que ol principio nos impiden reconocer
a Frida, en aparencia sin sentido, hasta ser depositada,
inerte, sobre una mesa de billar.

Aparentemente por un mercado, la cémara ha recorrido

puestos de carne colgante, de frutas abiertas (papayas y

sandfas) y mufiecas populares.

El cuerpo de Frida es depositado, prdcticamente inerte,
sobre una mesa de billar, entre curiosos.

Una varilla metélica, clavada y semidoblada, en la

columna de Frida, entre la ropa ensangrentada.
Un obrero, con fuerza y gesto eficaz, pulsa y arranca la
varilla.

CORTE RAPIDO Al
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6. Interior. Noche. Casa de Frida. Recémara.

Regresamos a la imagen de Frida i z
o vt 0, ge reflejada en el espejo
Elpaho ha desaparecido. .
Frida se mira un tiem fijame. j
s PR PO nte en el espejo. Tensa,
Después afloja y se relaja. El dolor ha cedido un poco.
wm?'rpagwuna pouaamae inoorzx;ra, toma un vaso de agua
, 8€ re , 8¢ e del sob,
e pasa el frio del vaso sobre la cara,
Se recuesta, se afloja atin mds.
Se duerme.

CORTE A:
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7. Interior. Dia. Estudio.

Las dos Fridas.
Frida, vestida de yalalteca, termina el cuadro y lo ob-
serva, al mismo tiempo que el espejo con goznes la refleja.
La edmara, con ella, recorre los detalles del cuadro: los
dos rostros, las manos con pinzas médicas, el retratitoen la
ofra mano, elcétera.

CORTE A
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8. Estudio de Guillermo Kahlo. Interior. Tarde.

Guillermo apunta la cémara.
Frida nifia, vestida de negro y medias blancas, muy

prendidita, posa para una foto que estd por tomarle su
padre.

qu:llenno ajusta la cdmara.
Frida nifia “posa” muy notoriamente.
%Icrmo toma la foto.
ida nifia “respira”libre y relajdndose al dejar de posar.
Hermana de Frida ninia observa la cacena.m

CORTE A
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9. Interior. Dia. Bafho.

Top shot, desde lo alto de la gran escalera de caracol hacia
la humeante tina, donde Frida, desnuda, pero con “correaje
y pierna ortopédica” toma un bafo. (Acaso la espuma la
tapa toda, menos el torso desnudo.)

En las manos, sobre el agua y observdndolo atentamente,
sostiene el blanco corsé de yeso, pintarrajedndolo con tiza o
crayolas, para luego, furiosa, tirarlo al piso. Se oye un
ruido.
Frida voltea hacia la escalera de caracol, Diego la mira
desde lo alto sin inmutarse.

Luego Diego inicia el descenso.

Frida, mientras, deja el corsé a un lado de la tina, sobre
la silla de ruedas y toma una toalla con la que “se cubre” sir.
modificar su posicién.

Diego ha llegado al pie de la escalera y se encuentra con
Frida “tapada”. Sonrte.

Diego se aproxima a la tina y se sienta en el borde,
mirando fijamente a Frida que le sostiene la mirada.

Diego toma una punta de la toalla y la jala delicada-
mente. (O acaso toma espuma.)

CORTE AS
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10. Interior. Exterior. Murales de Diego. Noche.

La cédmara recorre varios murales de Diego, sobre todo
aquellos que contienen elementos histéricos, mientrasde un
g::o myudol ofmos la dpg: Sansén y Dalila de Saint-
ns, a la que ocasionalmente se la

desafinada de Diego. o g e o

Al final del recorrido de la cédmara, descubrimos a Diego
trepado en un andamio, reflexivo ante un boceto que com-
para con el mural mismo.

Por algtin pasillo Frida avanza en su silla de ruedas
:;e_plcta de canastas y canturreando con humor la épera del

isco.

Frida llc;ga al pie del andamio y establece con Diego un
dueto irbnico y gritado al compds de la 6pera.

Eventualmente, luz de antorchas.

CORTE A:

11. Exterior. Plaza Anenecuilco. Noche.

Antorchas y fogatas.

Un grupo de campesinos, con mujeres y nifios, conme-
moran el aniversario de la muerte de Zapata. Pancartas
alusivas. Hoces y martillos. Algunos cantan:

Y que viva Emiliano Zapata
que en el sur se levantd

jay, ay, ay, ay!

y que fue el primero

que por darnos tierra

la vida perdié...

Campesino, me duele la herida
que en el pecho llevo

mirando hacia all&

los cafdos

del lema agrarista

y del comunista

de la humanidad...

Entre los campesinos, un grupo de militantes urbanos, in-
telectuales, entre los que destacan Frida y Diego.
Los campesinos siguen cantando:

Vino la ley agrarista
que Zapata defendid

21



y ese misero Guajardo
a Zapata traiciond.

Don Emiliano Zapata
nacionalizé la tierra
pero esos bandidos ricos
necesitan otra guerra.

Un auto liega y se detiene. En su interior: caras guarures-
cas observan la ceremonia.

Una ola de temor parece invadir a algunos visitantes que
se enlremiran y miran a su alrededor.

Una mujer préxima a Frida le susurra al ofdo.

Frida tranquila, por toda respuesta, se levanta la falda
Y le muestra sendas pistolas amarradas a su correaje
ortopédico.

CORTE A

12. Interior. Noche. Cocina.

Frida, vestida y ataviada, dibuja a Diego, mientras Diego
la dibuja a ella. (Radio lejano. Misica alegre.)

Ambos, concentrados y divertidos, intercambian oca-
sionales miradas humoradas mientras trazan los mutuos
retratos sobre un periédico y una bolsa de papel de estraza.

Fripa (tras un rato): Tienes cara de sapo.
Dieco: TY tienes cara de perro.

Diego da una mordida a su taco.

CORTE A



13. Interior. Noche. Salén Colonia.

Musica fuerte (ycharlestén?)

Globitos, serpentinas y pancartas.

Fiesta sindical. (Local no muy lleno. Hora avanzada.)

Algunos bailarines junto a una amplia manta: “El Sin-
dicato X les desea feliz afio nuevo.”

Algtin grabado zapatista con flores.

Frida, de lejos, observa al grupo de bailarines y, luego,
mds allé, un harén de admiradoras que rodea a Diego,
entre las que destaca una periodista gringa a la que Diego
seduce, contando mentiras.

Frida desde lejos sonrle, luego gira para observar una
pareja cachonda y acaramelada que baila.

Gira o avanza unos pasos y ahora su atencién la concen-
tran unos camaradas borrachos que a todo pulmén y sobre-
poniéndose al charleston, cantan a voz en cuello: Joven
guardia o La internacional.

CORTE Al

14. Interior. Recdmara. Noche.

Silencio y semioscuridad.
En close up: Diego y Frida hacen el amor.
m:gb:rto: el cuerpo de Frida y las sébanas estén llenas de

CORTE A:



15. Noche. Recamara.

Frida despierta sobresaltada para encontrarse (en two
shot) con su propio reflejo en el espejo sobre la cama.

Gira instintivamente tratando de evitar su propia imagen,
pero se topa con otro espejo en el muro, al lado de la cama,
que nuevamente le devuelve su reflejo.

Répidamente se incorpora y gira hasta sentarse sobre el
lecho pero de espaldas al espejo del muro.

Respira agitadamente.

Se tranquiliza un poco.

Toma un cigarro. Lo prende. Da una profunda boca-
nada.

CORTE A%

16. Interior. Recdimara. Frida nifa.

(Se oye musica de “filme mudo” y/o jazz.)

Frida nifa, vestida con ropa masculina, s¢ peina como
adolescente, disimulando su cabellera.

Frente al espejo, se observa, se ajusta, se arregla.

Se pinta un bigote chapliniano. Camina cojeando hasta
tomar un bastén y disimulando su caminar con la imi-
tacién de Chaplin, divertida, recorre un trecho, pone el
disco otra vez al principio y “baila”.

CORTE AX



17. Interior. Dia. Hospital. Habitacién.

Silencio.
Guillermo Kahlo, detenido junto a la puerta, aprieta un
ramo de claveles rojos y algunos paquetes contra el pecho.
Frida nifa, con sonda, le sonrfe desde la cama (mientras
una enfermera gorda y maternal, con panos calientes le
lava y masajea la piernita atrapada por el aparato or-

topédico).
Exreraesa (carifiosa): ;Ves, mi muchachita...?
Asfyano te va adoler tu piernita... Asf...
asf... mi niflita... y se te va a poner
gordita... ;ves? Gordita, gordita... como
la otra...

La enfermera termina, tapa la pierna con las sébanas y se
despide sonriendo de Frida nina:

ExrFERMERA: jListo...! Cémase su arrocito, mi
nifita.. pdrtese bien... ;eh? Comper-
misito. (Sale.)

Guillermo Kahlo, que se ha mantenido a distancia todo este
tiempo, deja pasar a la enfermera, se acerca a Frida nifia,
le da las flores y los paquetes, al tiempo que se inclina hacia
ella y la besa en la mejilla.

Se medio incorpora, mientras Frida nifia distribuye
flores y paquetes sobre la cama.

28

Guillermo Kahlo vuelve a acercarse a Frida nifia y le dice
algo al ofdo.

Frida nina rfe.

Guillermo Kahlo se sienta en una silla préxima, contem-
plando a Frida nifta que abre los paquetes, saca colores,
crayolasy pinceles y un dlbum de papel blanco al que parece
enfrentarse por primera vez.

Frida niria se empapa de colores, llena de gozo.

CORTE A:



18. Interior. Dia. Estudio fotogrifico de Guillermo
Kahlo.

Piano lejano.

Guillermo Kahlo, cuidadosamente, ilumina una pequena
escultura al estilo Malgré tout disponiéndose a fotografiaria,
mientras Frida nifia con cuello ortopédico y muletas, en
algiin rincén revisa, curiosa, fotos de paisajes mexicanos,
edificios de todo tipo y personajes populares.

Guillermo Kahlo toma al fin la foto de la escultura.

Frida nina hojea ahora producciones de Posada, Groszy
Munch. Luego una caricatura de Garcta Cabral o similar,
en la que aparece Zapata como diablo y Diaz como santo.

Guillermo Kahlo mira hacia Frida nina, bebe un sorbo
de algo, toma un grueso crayén y se acerca @ ella.

Frida nifia ha cambiado de seccién de periédico y la cari-
catura, ahora, destaca sobre la mesa.

Guillermo Kahlo, con unos trazos de crayén, cambia los
calificativos de Cabral: Zapata de “bueno”y Diazde “malo”.

Guillermo Kahlo muestra la “nueva” caricatura a Frida
Kahlo.

Guiaervo Kanwo: Liebe Frida, passt gut
auf? (;Te fijas?)

Frida nina sonrfe,

CORTE A:
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19. Interior. Exterior. Castillo de Chapultepec.

Llega Frida muy mustia, en silla de ruedas y falda larga,
pero vestida otra vez de sefiorita alemana de 1900. La
acomparian dos estudiantes de traje un poco relamidos.

Con aire especialmente circunspecto y silencioso, avan-
zan porel bosque, hasta llegara la “cueva”donde se esconde
el elevador que asciende al castillo.

Luego suben en silencio total por el elevador.

La cémara los recibe en la parte alta, entre columnatas
y mdrmoles, y los sigue por entre terrazas solemnes y semi-
desiertas, hasta llegar a un torreén que da al bosque.

Frida, conspirativa, levanta sus faldas y saca fajos de
volantes en los que destaca Viva Sandino.

La cémara desde abajo del castillo mira caer docenas de
volantes y al fondo, pequenitos, Frida y sus amigos
lanzdndolos felices.

(Lejana: musica de feria.)

CORTE A:
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20. Exterior. Cementerio. Tarde.

Suenan campanadas a muerto.

Frida y la hermana de Frida con flores, solitarias, obser-
vancémo el enterrador termina de cavar una fosa; a sulado
un atadd.

Sobre el atatid una foto de Guillermo Kahlo.

El enterrador continta su trabajo.

Hermana de Frida pone un ramo sobre el atatd.

Frida y la hermana de Frida se abrazan y lloran, con-
soldndose mutuamente.

CORTE A
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21. Exterior. Tarde. Jardfn.

Silencio.

Frida, en la silla de ruedas y con aire amargo, fuma en
el jardin.

Tras una bocanada, percibe una tela de arafia en una
planta préxima.

Aspira nuevamente el humo y con el cigarrillo empieza a
quemar suavemente los hilos de la telarafia.

CORTE A:




22. Interior. Dia. Estudio.

Silencio.

Frida observa varios autorretratos suyos.
La edmara recorre los cuadros y ve a Frida mirarse, es-

cudriniarse, comunicarse.

CORTE A

23. Interior. Estudio de Diego. Dia.

Diego pinta al caballete.

Una modelo negra posa.

Mientras, Frida, con muletas, recorre los pasillos hacia
el estudio.

La puerta se abre en el estudio, Frida se detiene en la
puerta y contempla la escena.

Diego voltea hacia Frida.

Frida explota y arremete a golpes de muleta tirando todo
lo que encuentra a su alcance.

CORTE. AX



24. Interior. Noche. Recimara o estudio.
Frida con légrimas termina un dibujo.
En el dibujo destaca la imagen “rota” de Diego y varias
frases: Todo para nada, Avenida del engafio y un poema:
Casa para aves

nido para amor
todo para nada.

Frida observa el dibujo y lo hace a un lado.

CORTE A

25. Interior. Noche. Recimara.

Frida y Diego hacen el amor (sentados frente a frente).
Los rostros pegados y jadeantes.
Frida con las ufias marca la espalda de Diego.
Frida se chupa las ufias (ycon sangre?) y muerde el
hombro de Diego.

CORTE AZ



26. Interior. Estudio de Diego (Anahuacalli). Dia.

Hermana de Frida de espaldas a la puerta y desnuda, posa
para Diego.

Diego trabaja.

La puerta se abre.

Frida aparece y mira la escena.

Hermana de Frida voltea hacia Frida.

Frida mira en la espalda de su hermana unos largos
rasguiios y moretones.

Frida sale dando un portazo violento.

CORTE A

27. Interior. Anfiteatro Bolivar. Tarde.

Teatro vacto.

Enorme manta roja con hoz y martillo detrds del pres{-
dium también vaclo.

Sola en medio de la sala: Frida.

Diego a un costado del proscenio parece probar un
enorme micréfono.

Dieco: Frida... Frida... ;Me oyes? Frida ...
Fridita... perdéname, jsoy un cabrén...!
(Sonrfe a medias.)

CORTE Al
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28. Interior. Noche. Estudio en la casa de Frida.

Luz de vela.

Frida bebe.

(Msica sinfénica desde el tocadiscos: acaso de Mufiecos.)

Frida observa papeles y los quema: cartas, fotos, graba-
dos de Posada.

Bebe un nuevo y largo trago de la botella.

Sobre un Posada (algiin Horrible y espantoso aconteci-
miento) cae una gota de sangre.

Frida se aprieta la mufieca y vuelve a beber, tras quemar
el pequenio grabado. (En el tequila también ha caldo sangre.)

La cdmara recorre, en el estudio, Unos cuantos piqueti-
tos, El suefio y algunos retablos.

Frida se echa tequila sobre la ropa.

Aparece Diego y permanece en la puerta paralizado.

dPZ’da siente la presencia de Diego y le enfrenta la mi-
ra

Diego permanece en el quicio.

El contracampo nos muestra a Frida entre las llamas de
su ropa.

CORTE A

29. Interior. Noche. Recimara.

Silencio total.

Frida despierta sobresaltada.

Un autorretrato (acaso Columna rota) parece obser-
varia.

Frida y su cuadro se miran por un momento.

CORTE AX
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Frioa (interrumpe): David, jte prohibo que
sigas hablando as{ de Trotsky! [Te lo
prohibo!

CORTE A
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31. Exterior. Interior. Casa de Trotsky. Anochecer.

Silencio.

Lacémara establece y enfatiza la enorme vigilancia de la
casa: guardaespaldas armados en los torreones, candados
Y cadenas, y mds guardaespaldas en las puertas, antes de
entrar a la cocina donde se prepara un borsch.

La cocinera termina de prepararlo antes de darle una
probada y coloca el tazén sobre una bandeja.

Un guardaespaldas también lo prueba antes que entre
Natasha, quien también lo prueba, asiente, toma la ban-
deja y sale.

Seguimos a Natasha con bandeja y borsch por algin
corredor hasta llegar a una puerta blindada que a su paso
abre un nuevo guardaespaldas.

En el interior de su cuarto de trabajo, Trotsky, en medio
de pilas de libros y papeles, escribe.

Discretamente, sin interrumpirlo, Natasha coloca la
bandeja sobre la mesa y sale.

Trotsky parece no haberla visto y sigue trabajando,
termina de escribir una frase, medita y casi mecdnicamente,
concentrdndose atin, toma un trozo de pan de la bandeja, lo
moja en borsch y lo muerde.

Sigue trabajando.

CORTE A
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32. Interior. Casa de Frida. Noche.

Se oye musica cldsica mientras Diegoy Trotsky juegana las
cartas.
Natasha teje y Frida fuma Faritos.

Trotsky echa miradas furtivas a Frida, que Diego
sorprende.

Diego mira a Trotsky.

Frida sonrfe y con su silla de ruedas da vueltas en torno
a la mesa sobre la que estdn jugando a las cartas, mirando
ambos juegos; se rle como nifia al ver las cartas de cada
cual.

Con la mirada, Diego le pide que le diga cudl es el juego
de Trotsky.

Frida se niega con un gesto.

Trotsky los mira.

Desde su tejido, también los mira Natasha.

Trotsky gana el juego y, alegre, se pone a hacer suertes de
cartas para Frida.

Diego hace como que se encabrona (sobreactuado). Se
levanta abruptamente de la mesa. Jala el mantel tirando
todo (naipes, fichas, algiin vaso) y se lo lanza para cubrir a
Frida y a Trotsky como pareja.

Se rfe. Y rien todos.

CORTE AX
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33. Exterior. Teotihuacéin. Dia.

La cdmara recorre el enorme espacio encontrando en su
camino a Diego, que va mostrando a Natasha la majestuo-
sidad de las pirdmides.

Trotsky y Frida los ven desde lejos, atacados de risa, en
una escalinata.

Aparece un fotégrafo ambulante.

Diego lo llama y organiza al grupo para una fotografia
que él preside, colocando sus brazos sobre Frida (de pie,con
bastén) y sobre Trotsky, uno a cada lado.

El fotégrafo esté a punto de disparar cuando Frida
decide cambiar de posicién y pasar al lado de Trotsky,
quien con un romanticismo exagerado y simpdtico la toma
de la mano.

Se toma la foto.

CORTE A
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34. Interior. Noche. Cocina-comedor. Casa de Trotsky.

Frida, Diego, Trotsky y Natasha cenan alcachofas y beben
vino tinto y tequila.

Diego termina una disquisicién en ruso balbuceante
sobre supuestos paralelismos entre la Revolucién mexicana
y la Revolucién de octubre.

Trotsky no parece de acuerdo, mientras Diego le traduce
a Frida sintéticamente en espanol.

Trostky, tras comentar paralelamente algo con Natasha,
responde en francés a Diego.

Diego hace caso omiso de la respuesta anterior de Trotsky
y le pregunta a boca de jarro.

Dieco: ;Por qué ti y Stalin no se fueron de
putas? En México, asf se arreglaban los
generales... y con caionazos de cincuenta

mil pesod.

Frida rte.

Trotsky no entiende nada.

Diego traduce lo anterior al francés a Trotsky mientras
Frida intenta decir algo en alemdn a Natasha.

Trotsky, indignado, se levanta y suelta furioso cacayacas
en ruso dando un pufietazo sobre la mesa.

Diego, entre divertido y enojado (fingido), se dirige a
Frida.
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Dieco (seftalando a Trotsky): Este pendejo

que dice que ...
Frida se levanta.
Fripa: No le digas pendejo.
Trotsky y Frida se entremiran.

CORTE AX
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35. Interior. Casa de Trotsky. Tarde.

Nuevamente la vigilancia de la casa-fortaleza de Trotsky se
abre paso, pero ahora para seguir a Frida, quien muy
engalanada, hermosa y espectacular, majestuosa y por-
tando un enorme cartapacio de pintor atraviesa pasillos y
puertas.

La cdmara la sigue, como antes lo hiciera con el borsch,
hasta llegar a la oficina de Trotsky.
Se abre la puerta. Frida entra, magnifica y juguetona.

Frioa: Bonjour...
Trotsky se levanta con amplia y complacida sonrisa.
Trorsxy: Ma chérie... quel bonheur...!

Frida se sienta frente al escritorio.
Trotsky le ayuda con la silla.

Frida, al sentarse, deja caer levemente el rebozo, des-
cubriendo el escote.

Trotsky, caballeroso y emocionado, se lo pone con timi-
dez al tocarle los hombros.

Frida sonrte y abre de golpe el cartapacio.

Un amate con figuras eréticas aparece entre los dibujos.

Trotsky cohibido. Frida mira a Trotsky con picard(a.

CORTE A
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36. Exterior. Montafias. Dia/Noche.

Bosque. Silencio.

Trotsky —solitario— pesca, camina, acaso prende una
fogata, mientras, en off se oye su voz en francés. El texto
castellano aparece en subtftulos.

Trorsy (en off): Querida Frida: mi extraor-
dinaria, hermosa, trabajadora muchacha,
¢sigues bien? ;Te acuerdas con frecuen-
cia de este hombre viejo que te quiere?
:Sigues preocupéindote, mi inteligente
muchacha, de lo que con injusticia noto-
ria llamas el poco compromiso de tu
arte? Yo he escrito por ahf alguncs articu-
los sobre las correspondencias entre el
arte verdadero y larevolucién, que ojalé
los tuviera a la mano, acaso ellos pudie-
ran convencerte mejor de lo que tan
torpemente traté de explicarte el otro
dfa: el arte proletario y el uso pedagégico
o propagandistico del arte no son las
Gnicas formas de la cultura revoluciona-
ria; los nuevos obreros del mundo nece-
sitan también lo que th estés ofreciendo:
el concepto de complejidad psicolégica
del hombre, las fuerzas de la pasién ydel
instinto, la profundidad del conocimien-
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to del suefio, que los elevarén a alturas
que en el pasado sblo a unos cuantos
genios han estado reservadas... ;Pero
s6lo de estas cosas he de hablar contigo?
iHe sido tan tfmido, tan callado cuando
estoy contigo! Ahora quiero decirtelo.
Soy un hombre viejo, cuya vida ata-
reada siempre ha estado apartada de
episodios galantes o roménticos; nunca
le habia sido infiel a mi mujer; ni el co-
razén y el deseo desordenaban mi disci-
plinada vida de trabajo. Pero ahora,
cuando estoy viejo, pero un viejo orgu-
llcsamente fuerte y saludable como el
viejo Tolstoi, que regresaba de cabalga-
tas y caminatas por bosques tan lejanos
a éstos, pero a veces tan semejantes, con
el cuerpo enardecido de deseo de mujer;
mi dulce Frida, no sé si mancho esta
carta con semejante confesién, pero nos
necesitamos, ;no es asi? Nos hemos es-
tado confesando nuestro amor silencio-
sa y furtivamente todas estas semanas:
es hora de decirlo, de asumirlo, de ha-
cerlo; quizéis yo ya no tenga mucho tiempo,
quizés estos frégiles dias sean los
nuestros. ;Estarfas decidida? A mi re-
greso a la ciudad de México podréis darme
tu respuesta, que aceptaré con amor,
aunque me fuera contraria...

37. Interior. Estudio de Frida. Noche.

Frida atin con la carta en la mano, ha terminado de leerla,
la cierra, la guarda. Reflexiona y va a la habitacién con-
tigua donde Trotsky, al sentirla llegar, deja de mirar un
Autorretrato (de Frida) y la mira a ella.

Frida sedetiene a cierta distancia y le sostiene la mirada.

Trotsky la mira intensamente sin atreverse a mover ni
un musculo. Frida le devuelve la carta. Trotsky va a decir
algo. Frida le dice jshtt! con un dedo sobre los labios.

Trotsky ve la carta que tiene entre sus manos. T

Frida camina hacia algin mueble, saca algin dibujo
(un autorretrato) y se lo regala.

Trotsky sonrfe apenas.

Entra Diego con un loro sobre el hombro y un paquete en
la mano y se detiene en la puerta. g

Se entremiran los tres por un tiempo, hasta que Diego
avanza pesadamente hacia Frida, que toma el loro con una
sonrisa.

Luego, Diego se acerca a Trotsky y le tiende el paquete.

Trotsky, sorprendido, abre el paquete para encontrar
una calaverita de azicar que dice Stalin, en la frente.

Trotsky la mira por un momento, mira a Frida y a Diego
que lo observan socarronamente y termina por romper la
calaverita.

Frida y Diego sonrfen.

CORTE Al




1 &% u 3 -

38. Interior. Noche. Imprenta.

Siqueiros y cuatro camaradas se disfrazan de polictas en la
penumbra del local donde destacan carteles y afiches anti-
trotskistas. Alguno se pone un bigote postizo, otro checa su
arma.

CORTE A

39. Exterior. Casa de Trotsky. Noche.

Un auto llega y se estaciona frente a la casa.
Bajan Siqueiros y los cuatro camaradas, todos dis-
frazados de policlas.
El guardia abre la mirilla y sorprendido los deja pasar.
siluetas avanzan hacia la casa y se detienen frente a
una ventana y con fuego cruzado la ametrallan.

CORTE A:
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40. Interior. Noche. Recimara de Frida.

Frida (en presente) se despierta sobresaltada. Mira a los
pies de la cama las fotos de Lenin, Stalin, Engels, Mao, etc.
Se sobrepone a la pesadilla, se relaja, se incorpora.

Toma una foto de Stalin, la observa.

CORTE A

41. Exterior. Campo. Dia.
Corte violento a campesinos que corren.

Se oyen disparos.

Alguno cae herido, ensangrentando una manta con alu-
siones zapatistas.

CORTE Al
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42. Exterior. Cementerio de Tepoztlan. Dia.

Tumbas entre pifiononas.
pozb%lrcdcdor de un frondoso drbol un grupo de campesinos
res.
Cavpesino: Melitén Ramirez.
Coro pE caMpesinos: El es Dios.
Camresino: Joaquin Blanco.
Coro pE camresinos: El es Dios.
Camresino: Juan Garefa.
Coro D campesiNos: El es Dios.

Frida observa la ceremonia en silla de ruedas.

CORTE A:

43. Interior. Noche. Comedor. Casa de Frida.

Diego y tres camaradas del partido (uno de ellos aparecié
en la secuencia inicial colocando la bandera roja sobre el
atatd en Bellas Artes).

Diego toma su tiempo antes de hablar. Los otros esperan
sus palabras con atencién.

En la mesa un busto de Stalin y papeles.

Drco: Digames la Gnica posible conclusién...
la conclusién légica: el secretario gene-
ral del Partido Comunista Mexicano,
compafero Diego Rivera... declara fue-
ra del Partido al compafiero militante
Diego Rivera...

Diego toma el busto de Stalin y lo gira en direccién a los
camaradas.

CORTE A:
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44. Interior. Cine.

Se proyecta un noticiario (1940/1941): alguna nota de
modas (musica ad hoc).

En sus butacas Frida y Diego.

Diego come ruidosamente palomitas o muéganos.

Se los acaba. Estruja mds ruidosamente la bolsita.

Murmura algo al ofdo de Frida, se levanta y va en busca
de mds.

Viene una nota de Hitler triunfal: manifestaciones multi-
tudinarias y geométricas, banderas nazs, saludos, etoétera.

Frida, sola, se inquieta un poco.

En el pablico empiezan las reacciones: se oyen silbidos.

Detrds de Frida, Manolo el de Mafalda, corpulento y
prieto, empieza parsimoniosamente a aplaudir.

Frida reacciona. Los silbidos aumentan.

Manolo aplaude francamente.

Frida no se contiene. Se incorpora y arremete a bolsazos
contra Manolo el de Mafalda.

Frioa (dientes apretados, casi incompren-
sible): {Hijo de tu chingada madre...!
iVete a Alemania, a que te maten

pendejo...!
El notictario contintia.
CORTE A:
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45. Interior. Recdémara. Noche.

Desde el tocadiscos, Juan Arvizu canta Damisela encanta-
dora (0 si no algin bolero kitsch), en la recémara llena de
flores y frutas, mientras la cdmara descubre a Frida sen-
tada frente a un espejo mordisqueando un limén y paladeando
un tequila, mientras, contonedndose al ritmo de la misica
y canturreando de vez en cuando la cursi letra, se observa
a st misma en el espejo y juega con su propio reflejo, hasta
dibujar, luego, con lipstick y en el espejo, la linea continua
de sus cejas (sobre su propio reflejo, y luego, perpendicular,
la forma de un colibri). En off:

Por tus ojazos negros, llenos de amor,
por tu boquita roja que es una flor,

por tu cuerpo de palmera linda y gentil,
se muere mi corazén...

Frida, con ldpiz negro de maquillaje, se dibuja un “tercer
ojo” en la frente.

Si me quisieras, figulina de abril,
mi vida entera yo te daria a ti,

8i tus labios rojos yo pudiera besar
morirfa de amor...

Frida lleva sus manos llenas de anillos a sus pechos y los
festeja.
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Luego juega con su cabellera, fabricdndose una
estrambética trenza como la del autorretrato de 1941.

Damisela encantadora, damisela por ti
YO muero

8i me miras, si me besas, damisela serés
mi amor.

Damisela encantadora, damisela por ti
YO muero

8i me miras, si me besas, damisela serds
mi amor.

Cuando a mf los galanes, sin distincién
me dedican requiebros con gran pasién,
con aire de princesa, bello y juncal,

les destrozo el corazén...

Frida, con el lipstick, se pinta sobre el camisén, a la altura
del vientre embarazado, flores y enredaderas.
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Si yo te diera mis caricias de amor
tu vida entera se abrazaria de ardor,
8i mis labios rojos ti pudieras besar
sabrias qué es amor...

46. Interior. Sala de partos. Dia.

Médicos con cubrebocas y mirada preocupada, compungida.
Frida, acostada en la mesa de parto, evita la cdmara, se
oye un sollozo.
Luego, Frida inicia un movimiento nervioso de cabeza al
tiempo que un sonido animal parece subirle desde el fondo
del cuerpo hasta salir en forma de un aullido desgarrador.

CORTE A




47. Interior. Casa de Frida. Recimara.

Frida despierta y desencajada permanece paralizada un

momento. Luego, poco a poco, parece regresara la realidad.
Toma un frasco de pastillas, saca un par. Toma un vaso

contiguo y bebe tragando las pastillas. Se relaja.

Transicién.

Se incorpora levemente y toma, del lado de la cama, una
especie de Glbum. Lo hojea.

Un recorte en rotograbado muestra una foto del hongo
atémico.

Méds adelante, fotos y bocetos del mural de Diego Rivera
RCA/ Bellas Artes.

Por tltimo, recortes sobre la huelga y la marcha de
Nueva Rosita y Cloete. Los mineros avanzan con pancartas,
los encabezados, la foto de un obrero asesinado (de M.
Alvarez Bravo).

CORTE: A2

48. Exterior. Calles. Dia.

Frida, Diego, militantes y camaradas ya entrevistos al
principio y en la secuencia 52, acompanados de un redoble
de tambor y de otros manifestantes protestan silenciosa-
mente por las calles de la ciudad.

Frida lleva una pancarta con la paloma de la paz de
Picasso.

Diego empuja su silla.

Otras mantas destacan con consignas: {Paz! jBasta!

Alguna otra con hoz y martillo.

CORTE Al



49. Interior. Dia. Estudio en la casa de Frida. Dia.

Un /bwgmfz:gglngtos de algunos cuadros de Frida: Sin
esperanza, aesperanza, Minacimi
Ho;ﬁi‘it:l I*;.ul;ord, o a0 ’puer a, Mi nacimiento, Elsuefio,
Frida ayuda quitdndolos o poniéndolos del caballete
mientras el fotégrafo hace su trabajo. :
Terminan.
Sonrten.
m‘fl af;oﬁtfxgrafo, cnt%nm’,ut;mando la cdmara del tripié, con
y un guino, indica a Frida ] [
fot;‘;z:gfarla- 8u una distancia para
ida sonrie y “posa” (apaga su cigarro).
El fotégrafo dispara. o
Frida se acerca al fotégrafo hasta ponerle una mano en
la cara.
Se besan.

CORTE A

50. Exterior. Jardin. Dia.

Silencio.

Frida y “Los Fridos” en clase en el jardin.

Varios caballetes con diferentes estilos de pintura, resuel-
ven, sin embargo, una misma situacién: al centro de ellos,
varios enormes “Judas”, algunas cazuelas y sandfas, panes
y palomitas de cera, venados de chia y flores, sirven como
modelo comin.

Frida, en su silla de ruedas, rodea el trabajo de sus
alumnos, observéndolo.

El venado “Granizo” pasea por el jard(n y “Fulang
Chang” brincotea jugando con su cadena.

La cémara recorre en close el grupo de alumnos desde el

otro lado del jardin.

CORTE AX



51. Interior. El Horreo (restaurante). Noche.

Ya han cerrado el restaurante (con fotos y posters de
toreros).

En algunas mesas estén las sillas encimadas.

Frida y “Los Fridos" extienden la sobremesa. ya estdn
bastante tomados, siguen tomando entre botellas y platos
vactos.

Uno de los “Fridos" acompana con la guitarra la cancién
que todos cantan:

Soy un pobre venadito

que habita en la serrania,
como no soy tan mansito
no bajo al agua de dia:

de noche poco a poquito

y en tus brazos, vida mfa...

Frida toma la iniciativa y cambia la cancién (los otros
la secundan):

Colorado, colorado,

colorado de una vez...

como la sangre que corre
cuando matan a un francés...

Colorado, colorado,
colorado de una vez...

como la sangre que corre
cuando matan a un venado...

(O eventualmente La internacional.)

CORTE Al




52. Interior. Anahuacalli. Estudio. Dia.

Un sencillo andamio del que baja Diego, para tomar
distancia y contemplar el enorme boceto: Stalin y Mao,
redentores de la humanidad, El pueblo crucificado y la
propia Frida repartiendo libros.

Frida, casi de espaldasy en su silla de ruedas, lo mira de
* reojo.

Diego, con aire abatido, cansado, contempla sin ningtin
entusiasmo su propia obra. Parece envejecido y acabado.

Frida da francamente la espalda a todo y, con un gesto
casi neurdtico y vital, se muerde las uias.

CORTE A
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53. Interior. Cocina. Casa de Frida. Tarde.

La cocina se ha modificado levemente: un calendario de los
cincuenta, una licuadora junto a todo lo tradicional y
alguna batidora.

De un pequerio radio, sale el trio Matamoros que canta
alegremente El puerquito en la yuca, o bien Solamente una

vez.
Frida, de traje Mao, y su amiga, de amplia falda de los
cincuenta, preparan un mole o un manchamanteles al
alimén. \
Alegremente, casi como una coreografia, cortan, pican,
hierven o asan, alegres y juguetonas.
De pronto se dan a probar algo con la punta de un dedo.
Medio bailan.
Terminan besdndose.

CORTE A
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54. Interior. Inserciones hospitalarias.

a) Tijeras cortdndole la ropa (blanca) y/o vendas.
)g}’;pamtos de rayos X, ;:ida detrds, médicos observan,

serios.

¢) Quirdfanos, luces, bisturles y parafernalia médica.

d) El brazo de Frida es ligado y apretado para tomarle la
presién.

¢) Medicinas, sueros, ampolletas.

) Inyeccién. .

g) Cara de Frida con sudor y angustia.

h) Aparato “tipo radiologia”, para “girar” el cuerpo.

i) Nuevos médicos (con cubrebocas) y aire reflexivo.

Hasta grito de Frida:
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55. Interior. Pasillos y quiréfano.

Frida, en camilla, es transportada hacia el quirdfano. La
edmara la sigue hasta su ingreso en €l, donde descubrimos
a médicos con cubrebocas similares a los ya vistos.

Jadeo, bramidos, terror en la mirada: manos crispadas
sin anillos.

CORTE Al



56. Interior. Carpinteria. Dia.

Una sierra circular corta madera, rechinando estrepitosa-

mente. :
Frida, con mirada obsesiva, observa la sierra, suda.
Al fondo otro carpintero compara un cuadro con un
marco a medio hacer.
En otro rincén un nifio juega. ReA
Frida, extraordinariamente nerviosa, voltea en d:mqaén
contraria tratando de no ver la sierra, cuyo estrepitoso
rechinido continiia.

CORTE AX
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57. Exterior. Jardin. Casa de Frida. Dia.

Frida en silla de ruedas y arropada con aspecto hospita-
lario y cara descompuesta, medio dormida, toma sol y
despierta enfrentdndose a la “selva de su jard(n” donde
algunas aves graznan.

Tras una pausa empuja su silla de ruedas hasta una
maceta de la que saca una pequena botella tequilera escon-
dida, la abre y toma un trago con avidez.

Por la puerta aparece una enfermera con cofia y botas,
cargando un almohadén y una frazada. Se detiene en el
quicio al ver a Frida.

Frida, “sorprendida”, le ofrece la botella.

Fripa (en voz baja): Pies, para que los quiero
si tengo alas para volar.

Laenfermera sonrfe levemente, deja las frazadas en alguna
parte y se acerca, toma la botella y la aparta.

Fripa: Yo quisiera hacer lo que me dé la
gana...

La enfermera empuja la silla de ruedas hacia la casa.
Luego toma a Frida y, como a un nino, la carga.
Frida tiene una sola pierna.

CORTE AX
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58. Interior. Recimara (estudio). Dfa.

La cdmara recorre algin cuadro tipo El abrazo de amor
entre el universo, la tierra, yo y Diego antes de encontrar
a la enfermera que, cargando a Frida, la deposita en su
cama. Al hacerlo hay cierta aproximacién erética iniciada
por Frida: acaso una caricia, luego algo més.

La enfermera, sin sorprenderse, se detiene un instante
para inmediatamente corresponder, incluso con mayor
efusién.

La enfermera se acerca al rostro de Frida.

Frida con un gesto awtoritario la detiene y le dice:

Frioa (imperativa): Un piquetito... dame otro
piquetito.

La enfermera duda.

FRrIDA (casi gritando): {Otro piquetito!
La enfermera sale de cuadro.

Frioa: jLa vida es un gran relajo...!

La enfermera prepara una jeringa.
Frida respira plena en espera del “piquetito”.

CORTE A
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59. Interior. Estudio. Atardecer.

La enfermera, despeinada (sin cofia), tiene a Frida en su
regazo.

Se acarician con ternura.

La enfermera canturrea:

Exreamera: Soy un pobre venadito
que habita en la serranfa...

Frida le hace segunda, murmurando:

Awmgas: Soy un pobre venadito
que habita en la serranfa...

La cdmara ahora descubre cuadros de la época final de
Frida. Acaso el Moisés.
En off, contintian las voces.

CORTE A
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680. Interior. Estudio. Dia.

Frida reflexiona frente a un cuadro que no vemos, por lo
pronto.

Toma un pincel, parece decidirse, pero se arrepiente.

Vuelve a verlo.

La vemos a través del ventanal, sobre el que hay un texto
escrito en rojo que no leemos porque esta al revés.

Nuevamente la cdmara adentro nos permite ver el cuadro:
un Stalin inconcluso.

A un lado también sin acabar: Marx daré salud a los
enfermos.

Frida reflexiona.

Un nuevo emplazamiento nos permite ver el texto de la
ventana escrito con lipstick:

NO BASTA PINTAR BIEN
DEBO SERVIR AL PARTIDO

Frida lo mira ftjamente.

CORTE A:
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61. Interior. Exposicién. Noche.
En alguna parte de la exposicién aparece el texto escrito (3o
cantado?):

Con amistad y carifio
nacidos del corazdn

tengo el gusto de invitarte
a mi humilde exposicién.

Estos cuadros de pintura
pinté con mis propias manos
esperan en las paredes

a mis hermanos.

Bueno, mi cuate querido:
con amistad verdadera
te lo agradece en el alma
Frida Kahlo de Rivera.

La cdmara recorre el local donde se exponen el méximo
posible de cuadros de Frida, deteniéndose a veces en las
reacciones disfmbolas del publico asistente.

Finalmente, la cémara descubre a Frida, demacrada,
con sondas y sueros, en una camilla, pero triunfal, con
Diego a un lado y la enfermera al otro, rodeados todos de
aparatos de oxigeno y parafernalia médica.

CORTE A
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62. Interior. Noche. Casa de Frida.

Nuevamente como alinicio de la pellcula (secuencia 1y 1A),
la cdmara en dolly llega hasta la recémara de Frida,
mientras ofmos en off su voz jadeante y ambigua.

El resto es oscuridad y silencio hasta que descubrimos a
Frida que, con dolor y fuerza, repite:

Fripa: jjjBasta... Basta... Basta!!!

Frida se incorpora de golpe y se hace el silencio total.
Parece despertar de una pesadilla, sudorosa y agitada.
Respira profundamente antes de decidirse, jala una bata

contigua y se la hecha sobre los hombros. Antes de ponerse

de pie, se limpia el sudor de la cara y parece sufrir es-
calofrios.

Se quita el suero bruscamente y se levanta, ayuddéndose
con la muleta.

Esforzada y dolorosamente camina hacia la oscuridad,
oon su tnica pierna. (Acaso prende un cigarro y tose.)

CORTE A

63. Exterior. Calles. Dia.

Frida enjoyada, engalanada, pero ya muy decalda fisi-
camente, empuja con fuerza su silla de ruedas en una
manifestacién masiva, mientras todos corean una tnica
consigna: jLiBeRTAD! {LiBERTAD!

Cercanos a Frida: Diego y la enfermera.

Por ahf cerca también: Cristina y fotégrafo, sirvienta y
carpintero, algin Frido.

Frida y Diego corean enérgicos.

Enfermera, Cristina y fotégrafo, simplemente acompanan.

Los militantes del principio corean enérgicos.

La cdmara se abre para descubrir la enorme proporcién
de la manifestacién.

CORTE A
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64. Stock Shot/B/N.

Material de archivo sobre el velorio y entierro reales de
La voz del locutor establece los hechos y algunos datos
fundamentales de su biografla: operaciones, accidente,
eteétera.
Al terminar se inician los créditos finales.

Ficha técnico-art{stica

Frida Kahlo

Diego Rivera
Siqueiros

Leén Trotsky
Natasha Sedoya
Guillermo Kahlo
Frida nifia
Hermana de Frida
Amiga de Frida
Carpintero
Fotégrafo
Enfermera joven
Enfermera mayor
Hermana de Frida nifia

Guién

Fotografia

Edicién
Escenografia
Productor ¢jecutivo
Sonido

Maquillaje
Vestuario
Asistente de cAmara

Ofelin Medina

Juan José Gurrola
Salvador Séinchez
Max Kerlow

Ziuta Kerlow
Claudio Brook
Valentina Leduc
Cecilia Toussaint
Margarita Sanz
Juan Angel Martinez
Frangois Lartigue
Gina Morett

Agueda Inchfustegui
Lolita Cortés

José Joaquin Blanco y
Paul Leduc

Angel Goded

Rafael Castanedo
Alejandro Luna

Dulce Kuri

Ernesto (Cato) Estrada
y Penélope Simpson
Guadalupe Séinchez
Luz Marfa Rodriguez
José Luis Esparza



Staff Otoniel Mendoza
Chuchito
Luis Lobato
Salomén Ordéfiez
Produccién Clasa Films (Manuel
Barbachano Ponce)
y Cooperativa Buten
Realizacién Paul Leduc
Dursacién 108 min.
Filmacién 1983.1984
Estreno 8 de noviembre de 1984

Apéndice

Ariel mejor pelicula de 1984

Rodajo con negativo kodak 16 mm. Cémara Eclair 15.
Amplificacién a 35 mm en Montclair Labs, New York.

Ariel mejor director: Paul Leduc
Ariel mejor actriz: Ofelia Medina

Ariel mejor fotografia:

Angel Goded
Ariel mejor edicién: Rafael Castanedo

Premios de la Academia Cinematogréfica (México)

Ariel mejor ambientacién: Alejandro Luna

Ariel mejor guibn: José Joaquin Blanco y Paul Leduc
Ariel mejor actuacién femenina: Margarita Sanz

Premios del Festival Internacional del Nuevo Cine (La Habana)
Gran Coral (Primer Premio) como mejor pelicula

Coral a la mejor actriz: Ofelia Medina
Coral a la mejor ambientacién: Alejandro Luna

Mencién especial del jurado de FirRsscr (Federacién Internacio-
nal de la Prensa Cinematogréifica) en el Festival Internacional

de Cine de Rio de Janeiro (1985).
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Premio del jurado de la cicae (Confederacién Internacional de
Cines de Arte y Ensayo) en el Festival de Berlin (1986).
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Gran Premio (mejor pelfcula) Festival Internacional de Cine de
Montevideo (1986),

Medalla de Oro al mejor filme, Festival de Bondy, Paris (1986)
Premios del Festival Internacional de Bogoté (1986)
Mejor pelicula: Frida indice

Mejor actriz: Ofelia Medina
Maejor fotografia: Angel Goded

Mejor filme del afo, Montevideo, Uruguay (1986)
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Piakia thcnico-artiaticaltb 01 Is Narhqent ki dakugd . . . . .
Premio especial del jurado, Festival de Angel (1987) { R e iy -

Mejor pelicula del afio, Caracas, Venezuela (Asociacién de
Criticos de Venezuela, 1989).
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Frida: naturaleza viva, de Paul
Leduc y José Joaquin Blanco, se
terminé de imprimir el 10de junio
deo 1992 en los talleres de Editora
Nuestra Repdblica,S. A. 36 Oriente
3606. Tel. 32 35 73. Puebla, Pue. El
tiro consta de 1,000 gjemplares yla
MumthJﬂb
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