


(Existe un Cine Independiente en México?
Por Tomas Pérez Turrent

Después do la llamada "Epoca de oro™ del cine mexi-
cano, debida mas a circunstancias ajenas al cine mismo
aue ol valor cnematografico de sus obras, su historia
avanza dificultosamonte a través do continuadas crisis.
Nimmmwmumuauunka 1977,
pudiendo asegurarse que para 1982 1a industria cinema-
tografica puede darse practicomente por mMuerta. Es
oMo UN campo de cultivo en algdn momento fértil con-
vortido en paramo desolado dospuds del ataque de una
plaga de langosta. La situacion so agrava aun mas a
partir de 1982 con la crisis econdmica genoral que vive ol
pais, la crisis cinematogrifica no podrd ya no sdlo resol-
vorse sino aliviarse on minima moedida ni 3 corto ni me-
diano y quizs ni a largo plazo. La industria cinematogrs-
fica mexicana como tal parece condenada a ofrecer su
infraestructurd, los variados paisajes del territorio y 1a
mano de obra calificada barats 3 los productores extran-
jeros con dblares.

Hay naturalmente un cing industrial que sobrevive -1a
inoecia del negodio. Pero on estado do esclerosis avan-
z8da no fUNCIONd NO dRgaMOos ya como medio de expro-
sion, ni siquiora como espectaculo (el que se pretende tal
es pobre, POCO iMaginativo) y 10 que es peor ni como
comercio. Ante esta situacidn se ha venido replanteando
ol cine independiente como la Gnica posibilidad para
que, ademds do un vehiculo de libre expresion, el cine
abordo los problemas humanos, sociales, politicos, cul
turales, estiticos.

Hay quo aclarar a que nos refarimos cuando decimos
“cine independionte”™, NOCION Que e PrNKIPIo tiene tal
amplitud que algunos de los ms dolesnables producto-
ros comaorciales se autonombean independientos, en re-
lacién con el cine estatal o ¢f de 1a asociacidn oficial de
productores, base dol monopoko dominante durante va-
rias dbcadas. Aqui el termino indepondiente abarca Gna-
camento al cine bocho fuera, al margen o paralolamente
a los canales industriales y'o ostablecidos.

Ahora bien, 0sto cine no axisto on México Como pro-
ducto del desastre quo se inicia on 1977, Su historia es ya
larga si contemplamos El brazo fuerte (Giovanni Korpo-
rasl, 1958), En ol balcon vacio (Jomi Garcia Ascot, 1961) o
Ias peliculas dol concurso experimental de 1965, Pero
por aios no ha podido superar la precariedad de su
oxistoncia, el individualismo desconfiado y exacerbado
do sus autores, su iINcapacidad do OrQANIZaCcHHN tuvieron
COMO CONSACUENCIa ¢l QUE NO 50 PUHEra Crodr uNn verda-
doro canal de difusion. So dice que una obra cinemato-
grifica existo cuando cumple sus tres elapas: CONCop-
cion, produccidn y difusion, es decir contacto,
con aquel 3 quien supuostamonte ests dirigida. Si osta
torcora otapa falla, 1a obea cinematografica no tiene exis-
toncia plena, real,

Por 0s0 durante mucho tiempo ¢l cine independente
1l como 1o hemaos definido no existia como movimiento,
era simplomente una aventura individual o una safieo de
aventuras individuales, sin continuidad, sin incidencia
roal en ¢l proceso cultural, aparte de su valor en tanto
que obeas individuales. En los Oitimos afds, Coinch
Gondo precisamente con la crisis industrial, los cineas-
tas han comprendido ol problama en toda su magnitud y
con 1rabajo y organizacidn han surgido ya una serie de
salidas y so puede hablar ya do una minima infraestruc-
tura (salas independientos de 16 mm., integracion de los
cinos clubes universitarios, nuevas formas de exhibi-
cién, distribuidoras independiontes y una My IMpor-
1nto red de casas do la cultura on todo ol territofio
nacional) quo permite la circulacion del material cinema-
1ografico, be pormite incidir en ol proceso culturad (tanto
ol piblico joven urbano como las comunidades campe-
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“UNA HISTORIA DE PAYASOS”

Ficcion, 16mm y 35mm, color, 1982-83, Mé-

xico

Dir.: Eduardo Carrasco Zanini

Dur.: 90 minutos

Act.: Silvia Mariscal, Eduardo Lépez Rojas,
Patricio Castillo

Este largometraje, narra la historia de dos
grupos de payasos: que producen petréleo y
otros que producen alimentos. Sus “buenas
relaciones” se ven afectadas por la decision
unilateral de los productores de alimentos de
pagar menos por el petréleo. Sobreviene un
enfrentamiento, que se resuelve en una gran
funcién de circo. La pelicula esta dirigida a los
ninos, pero contiene una buena dosis de

| humor para adultos y una rica ensenanza de
. las relaciones de dominacién que se esta-

blece entre naciones con grandes disparoda-

' des econdmicas de desarrollo.



“LAGUNA DE DOS TIEMPOS"

Documental, 16mm, color, 1982, México
Dir.: Eduardo Maldonado
Dur.: 105 minutos

Documental realizado en Pajapan, en la La-
guna de Ostién, donde actualmente se instala
uno de los complejos petroquimicos mas im-
portantes del pais.

La pelicula aborda los problemas de desequi-
librio socieconémico, politico y ecolégico
que plantea el sabito desarrollo industrial en
una zona marginada, en la que los habitantes
indigenas se ven desalojados de las tierras
que han ocupado durante largo tiempo. En
este proceso, se observa también el deterioro
de la fiesta tradicional de un pueblo que difi-
cilmente conserva su propia cultura en un
momento en que s¢ enfrenta a su inminente
transformacién, ante la necesidad de acelerar
¢l progreso nacional.

Seleccionada para el Foro de Cine Joven,
Berlin RFA, 1983




“LA VISPERA™

Ficcion, 16mm, B y N, 1982, México

Dir.: Alejandro Pelayo

Dur.: 90 minutos

Act.: Ernesto Goémez Cruz, Maria Rojo, Ana
Ofelia Murguia, Ignacio Retes, Alfredo
Sevilla, Fernando Balsaretti

Un dia antes de la toma de posesion del
nuevo presidente de la republica mexicana el
Ing. Manuel Miranda nuestro personaje cen-
tral, espera en compania de familiares y cola-
boradores cercanos, el llamado que lo con-
firmara como Secretario de Estado en el Ga-
binete del Presidente entrante.

Estas 24 horas en compania de Manuel Mi-
randa y sus allegados nos permitira reflexio-
nar sobre el significado del poder y su ausen-
cia, sobre los politicos de una época en ¢l
caso de la vispera, los anos 50's, que poco a
poco han sido desplazados por las nuevas
generaciones y sobre el nacionalismo en su
cotidiano enfrentamiento con el transnacio-
nalismo, por Gitimo la vispera es también una
pelicula sobre laincertidumbre del presente y
la nostalgia del pasado.
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CONFIDENCIAS

Ficcion, 16mm- color, 1882, México
Dir.: Jaime Humberto Hermosillo
Dur.: 90 minutos

Act.: Maria Rojo y Beatriz Sheridan

Adela, desde su condicion de patrona bur-
guesa invadida de ocio y tedio, y angustiada
por una juventud y una belleza que ya se le
fueron, se aferra a Tacha, a su extrema juven-
tud, a su obligada pasividad, para ejercer
sobre ella un poder que pareceria darle iden-
tidad a Adela quien ya no tiene sobre quien
ejercerlo: ni su marido, ni sus hijos que deser-
taron dejandola ahogarse en su pequeno y
estéril universo. Y se sujeta de Tacha para
retener, aunque sea vicariamente, belleza,
juventud, seduccion.




“HOTEL VILLA GOERNE"

Ficcion, 16mm, color, 1982, México

Dir.: Bussy Cortés

Dur.: 50 minutos

Act.: Luis Rabago, Rosa Maria Bianchi, Yu-
dith Arciniega, Mari Carmen Cardenas.

Hotel Villa Goerne es el boceto de una novela
que gira alrededor de tres mujeres y el autor
de esta historia:

Un profesor de literatura llega a un hotel pro-
vinciano, fuera de temporada, limpio, solita-
rio, decadente.

Desde su llegada, el escritor es atrapado por
el juego de supersticiones que tejen las dos
mujeres y la nifa, que viven también como
fuera de temporada.

Seleccionada para el Festival de Cortome-
tr;é; y Cine documental de Lille, Francia.
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“UNO ENTRE MUCHOS"”

Ficcion, 16mm, color, 1982, México

Dir.: Ariel ZGRiga

Dur.: 90 minutos

Act.: Fernando Castillo, Socorro de la
Campa, Sebastidn Salinas

Uno entre muchos cuenta la fragilidad de un
trabajador mexicano, que se manifiesta por
un lado en su vida familiar, y comunicacion
con su mujer, con su hijo; y por otro lado en
un distanciamiento de sus companeros de
trabajo. También las relaciones con ¢l patrén,
se recienten cotidianamente; de modo que
cuando decide ejercer su libertad mas ele-
mental, tratando de reconquistar su estabili-
dad, esta libertad le cae encima sin ningin
suspenso contundente.

Seleccionada para el Festival de Locarno,
Suiza 1982

Mencién especial del jurado Festival de
Nantes, Francia 1982



“VIDA DE ANGEL"”

Documental, 16mm color, 1982, México
Dir.: Angeles Necoechea
Dur.: 45 minutos

A partir de sus testimonios varias mujeres de
colonias populares de la ciudad de México,
nos explican en qué consiste el trabajo do-
méstico que realizan diariamente en sus
casas para sus familias. La familia mexicana
no es milagrosa, como se ha dicho, porque en
ella viven varias personas. Es el trabajo y el
esfuerzo de miles de mujeres lo que hace
posible que la vida se mantenga.

Su basqueda de alternativas individuales o
colectivas, es su lucha por mejorar y trans-
formar la vida en su totalidad.



“CONOZCO A LAS TRES”

Ficcién, 16mm, color, 1983, México

Dir.: Maryse Sistach

Dur.: 55 minutos

Act.: Graciela Cervantes, Irene Martinez,
Laura Ruiz

Los tres objetivos principales que persigue la
realizacion de “CONOZCO A LAS TRES”, son
los de confrontar a las mujeres con su propia
realidad y de analizar la situacion femenina,
no como una problematica individual sino
colectiva.

La pelicula no pretende mostrar a las mujeres
como victimas del machismo, sino a éste,
como producto de un sistema capitalista pa-
triarcal, sin menospreciar la incidencia de
este fendmeno en la vida cotidiana de todas y
cada una de las mujeres.

En las situaciones a 1as que se enfrentan, ain
las mas violentas, nuestros personajes saben
transformar o sobreponerse a las condicio-
nes que les son adversas, gracias a su vitali-
dad, humor y solidaridad.

La pelicula no da soluciones, solo pretende
invitar a un didlogo que incite la bisqueda de
alternativas, para lograr una sociedad mis
justa e igualitaria sin importar el sexo al cual
se pertenezca.




“LA PERSECUCION DE PANCHO VILLA"

Animacién, 16mm, color, 1979, México
Dir.: Grupo Cinesur
Dur.: 8 minutos, 30 segundos

El corrido de Pancho Villa sirve de apoyo a
este trabajo de dibujos animados que recrea-
tivamente ilustra y revive en la memoria un
episodio de la Revolucién Mexicana, nada
menos que la fallida misién del General Pers-
hing en busca del General Villa.

Premio Coral en el Festival del Nuevo Cine
Latinoamericano, La Habana, Cuba.




“BAJO EL MISMO SOL Y SOBRE LA MISMA
TIERRA"

Ficciéon, 16mm, color, 1980, México

Dir.: Federico Weingarsthofer

Dur.: 90 minutos

Act.: Carlos Aguilar, César Arias de la Canto-
lla, Arturo Beristain Eduardo Lopez Ro-
jas.

Bajo el mismo y sobre la misma tierra, es la
historia de la soledad, la soledad de Angela,
mujer campesina viuda que emigra a la gran
ciudad, huyendo del caciquismo. “Bajo el
mismo sol en que algunos viven la desespe-
ranza, otros viven la opulencia y sobre la
misma tierra que para algunos es un simple
comercio, para otros es la vida.

Seleccionada para la Semana de la Critica.
Festival de Cannes, 1980.

Seleccionada para el Foro de Cine Joven,
Festival de Berlin, 1980.



“LA TIERRA DE LOS TEPEHUAS"

Documental, 16mm, color, 1982, México
Dir.: Alberto Cortés
Dur.: 40 minutos

El derecho a poseer la tierra donde vivir y
desarrollarse como grupo ha sido la lucha de
la comunidad tepehua, una de las mas remo-
tas e inaccesible del Estado de Veracruz. Los
tepehuas hablan su propia lengua vernacula
del tronco nahua-veracruzana. Los valores,
necesidades y creencias propias de la comu-
nidad se enfrentan al desarrollo nacional, lo
que genera la necesidad de crear nuevas
formas de adaptacion econdmica y cultural.

Seleccionada para el Festival de Oberhau-
sen RFA, 1983




“CRONICAS DEL CARIBE"

Animacion, 16mm, color, 1982, México
Dir. Paco Lépez, Emilio Watanabe
Dur.: 35 minutos

Original e imaginativo testimonio sobre el
proceso de colonizacién del Caribe y la histo-
ria del Canal de Panamd. Utilizando una exce-
lente técnica la pelicula narra con gran sen-
tido del humor, desde la vinculacién de Colén
con los Reyes de Espana, pasando por su
travesia a lo largo del Atldntico y la conquista
de América, hasta el intento de los paname-
fios de reconquistar la soberania definitiva de
su canal frente a la prepotencia norteameri-
cana.

Gran Premio Coral al mejor dibujo ani-
mado. Festival Internacional del nuevo
Cine Latinoamericano, La Habana, 1982.
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“HISTORIAS PROHIBIDAS DE PULGARCITO"

Documental, 16mm, color, 1980, México
Dir.: Paul Leduc
Dur.: 90 minutos

La historia de El Salvador, el pais mas pe-
queno de Centro-América, desde su descu-
brimiento hasta la guerra de liberacién que se
desarrolla en nuestros dias, el sentido gene-
ral del documental e¢s dar una informacion
completa de la situacién politica y social que
vive ese pais. Basada en los textos de Roque
Dalton la pelicula estd dividida en dos partes.
La primera, resuelta mediante un trabajo pro-
fundamente creativo vy cinematografico,
plantea un andlisis historico de la realidad
salvadorena. A través de un lGceido retrato de
las clases dominantes, el filme se transforma
en una explicaciéon del porqué de la radicali-
zacion del proceso revolucionario. La se-
gunda parte del documental se basa en lo
textual, en la exposicidn directa de los diri-
gentes de las organizaciones populares. A
través de la pelicula se obtiene un panorama
amplio de las causas y el desarrollo de los
levantamientos populares que demuestran
que El Salvador es hoy el eslabén mas débil
del imperialismo en Centro-América.

Premio documental en el IV Festival Inter-
nacional de Cine de Asia, Africa y América
Latina, Tashkent 1980,
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“LA AURORA™

Ficcion, 16mm, color, 1981, México

Dir.: Antonio del Rivero

Dur.: 37 minutos

Act.: Raal Salazar, Gustavo Jiménez,
Efrén Torres

Reconstruccién documental de algunos as-
pectos de la vida cotidiana, horas de trabajo;
tiempo libre; ocio y diversiones de tres jove-
nes, de una zona suburbana, dela periferia de
la ciudad de México, de nombre “La Aurora®.

Seleccionada para el Festival de Cortome-
traje de Oberhausen, RFA 1982:




“AS| ES VIET-NAM"

Documental, 16 y 35mm, color, 1981, México
Dir.: Jorge Fons
Dur.: 90 minutos

En 1955, violando los acuerdo de Ginebra,
Estados Unidos interviene en Viet-Nam. 20
anos durd la invasion norteamericana, y
gasté 900,000,000,000 de dolares. Estados
Unidos arrojé en Viet-Nam el equivalente a
800 bombas atdmicas. 14 millones de tonela-
das de explosivo que produjeron 22 millones
de crateres. 4 millones de hectareas, bosques
o campos, fueron destruidos por productos
Quimicos.

“Actualmente estamos haciendo todos los
esfuerzos posibles para crear las condiciones
favorables para preservar la paz, desarrollar
la economia y la cultura y mejorar la vida del
pueblo. Para nosotros nada es mas precioso
que laindependencia y la libertad. Y mientras
sea grande el aprecio que tengamos por
nuestra independencia y libertad serd mayor
nuestro respeto a la independencia y la liber-
tad de otros pueblos.”

2* Premio al mejor Documental Festival In-
ternacional del Nuevo Cine Latinoameri-
cano, La Habana, 1981,




Cinomatografica), Ia primera ya con una larga historia y
Uaicion, la segunda con 3PeNas LN POCO M3s do un
lustro. En dos décadas ol CUEC ha producido un buen
NGMOro de cineastas algunos do los cuales se han inte-
Qrado a la industria (Fons, Hermisillo) y otros estin entro
los pilares del cine indepondiente (Alberto Cortés, Anto-
nio del Rivoro, Corlos Mendoza, otcdtera). En cuando a
las obras encontramos tanto la ficckon y of relato tradi-
cional como el experimento formal, ks practica y 1a reflo-
xi6n sobre los medios y materialos cinemnatograficos, la
contrainformacion, la documentacion de Ia realidad “os-
condida™. Basta decir que es de aqui do donde sale 1o ya
citada El grito que marca 1o ruta a seguir.

Por su parte, 0n su cora pero azaross historia ol C.C.C.
ha dado ya espléndidos frutos con tres generaciones no
3010 de cineastas sino do cuadros thenicos (fotografos,
sonidistas) do onvidiable nivel profesional. Un hecho
significativo: I primora pelicula terminada do la primaera
muodéml’ommuuldoMMoModou

(1979). obra de rars autenticidad cultural, gana ol
Gran Premio de ficcion en of fostival de coromaetraje de
Lille en 1980,

Lo Muestra prosentada por Zafra, Nmitada por razones
Ge economia y do tiempo ofrece sin embargo un com-
pleto panorama del actual cine independionte maxicano.
Nueve largomotrajes, dos cortometrajos componen los
nuevos programas de la Muestra. Ficcidn, documental,
dibujo animado. Cineastas con un nombre y of apoyo de
una obra como Paul Leduc (Historias prohibidas de Pul-
garcito), Ariel Zuhiga y sus bisquedas sobre ol tiempo
cnematografico y Ia longitud del plano (Uno entre me-
chos), Jorgo Fons (Asi es Vietnam), Jaimo Humberto
Hermosillo con el juego de verdades y mentiras (Confi-
dencias). Eduardo Maldonado, Laguna de dos tiempos,
improsionante documento que pone en evidencia las
relaciones entre ecologia y politica. Federico Weingarts-
hofer, fotégrafo, realizador tambaén con un importants
historial en el cine independionte presents Bajo of mismo
sol y bajo la misma tierra, simbiosis entre ol documental
y 1a ficcién tradicional.

Hablabamos de la imporante y diversa labor del grupo
“Canario Rojo™. €l mas reciente ojemplo do esta labor es
Historia de payasos, largometraje de ficcidn realizado
por uno de los principales animadores del grupo.
Eduardo Carrasco Zanini, fabuld quo busca nuevas vias
para llegar a un piblico amplio. Entre los més recientos,
dos prodructos del CUEC, Antonio del Rivero y su incli-
NCHN por ks reconstruccion documental en La Aurora y
Alberto Cortés con La tierra de los Tepehuas, dol roscate
otnografico ol alegato politico. Entre los recién llegados
Alojandro Pelayo con La vispera.

Tres mujeres tres. Las tros del C.C.C., dos egrosadas,

una sakda a la mitad de la carrera. Maryso Sistach en su
primer trabajo fuara de la escuels, Conozco a las tres, la
condicion fomenina naturalmente. Busi Cortds, Hotel
Vills Goerne, su trabajo de tesis, notable por su seguri-
dad, ks fluidez de la puesta en oscend, of arte consumado
dol relato. Angoles Necooches, Vida de angel, dondo
Lostimonio rebioso no ontra on conflicto con la objetivi-
dad.
Y para que ol panorama sea comploto, La animacién. £l
taller do Animacidn con Cronicas del Caride, 1a historia
domm,coulhgmdocobnhmhlm
panameda por la soborania do su canal en 35 minutos.
Mientras Cine Sur so apoya en “El corrido de Pancho
Villa™ para contarnos ol fracaso del genaral grindo Pers-
hing internado con su tropd en termitono Mexicano en
parsecucidn dol calobre guerrilioro.

Divorsas concepciones estiticas, varias formas deo
abordar y realizar el cine, variados prcodimientos cine-
matogrificos, pluralidad en temas y formas, maltiples
maneras de buscar llogar a un piblico abora si concreto,
un pablico que da 3 oste cine desdo haco unos aAos
existencia plena y real. Esta Primera salida colectiva, osta
10mMa de coNtacto y confrontacidn con pablico y cineas-
tas de Latincamdérica (el poblico y 10s cineastas que mas
dobon interesarncs) ora no 3610 UN eXigencia $ino una
Secosidad.




sinas) y oftece por primera vez la posibiidad de que
obra cinematografica hecha en estas condicionos ses
autofinanciable. El cine independiente no tiene necesa-
riamaente que sor sindnimo de “cine producido o expen-
sas do la mals nutncion y demas privaciones de directo-
08, 3c10r0s, Wcnicos, etodtera™, sogin lo definia Seegio
Schmucler.

En otros paises donde 1o industria cinomatografica os
fuerte y funciona en tanto que espocticulo y a veces
COMO Medio de exprosion, ol cino hocho do Manara in-
dopondiente segin lo hemos definido se dedica a la
vanguardia estética, militante © politica. En México su
tared es mucho mas amplia. Como ks industria no “fun-
clona™ ni siquiera como especticulo, al cino indopen-
donto lo 10ca 10d0: desdo hacer un cine “comercial™
Gigno artesanalmente hablando y desde le punto de vista
del espocticulo, y también intentar k3 exporimentacion y
1a vanguardia, es docir debe hacer 1o que ka industria no
hace. Debe llenar ol vacio de un cine con formas narrati-
vas, figurativas y represantativas “disicas”™ y al mismo
tiempo trabajar on direccion de 10 que por definicidon es
U Campo: 13 axporimentacidn do nuovas formas.

En sus por lo menos veinticineo ahos de dificil historia
tione ya sus “dasicos”, sus peliculas clave como El grito
de Leobardo Lopez (1969), sus figuras ya consolidadas
NO CON UNS pelicula SN0 CON UNA oY, COMO 03 ol Caso do
Paul Leduc y Ariel ZoAiga, nombres familiares incluso en
los medios vy los festivales internacionales. No os nada
raro ol quo Reed, México insurgentes de Poul Leduc
(1972) haya sido la punta de lanza on los mercados intor-
nacionales pard promover 10 SUPUESts ronovacion del
cine mexicano entre 1973 y 1976,

Haco un tempo ord comin quo of Cineasts utilizard
03t tipo da ¢ing COMO un 03Calon O UNa puerta hacia la
industria establocida. Dosde hace uncs ahos o movi-
mMionto o8 inverso. Jorgo Fons, uno de 10s cincastas mas
dotados de 1a generacidn que se inicia on ol cine indus-
trial a finales de los 3A0s sesenta, haco su GItima policuls
industrial en 1976, En toda osta otapa no ha hecho mas
que una pelicula y en forma indepondiente: Asi o3 Viet-
nam (1980-81). Jairme Humberto Hermosillo por su parte,
dospuds do siete peliculas industriales y do habor encon-
trado 1 casi unanimidad critica, 10 quo No sucede on
ningGn 0tro caso, recuorda que su primera policula Los
nuestros, (1969) la habia hecho produciondo ¢! mismo,
0N 16 MM y CON e5CAS0S recursos y regresa a osta forma
do cino para realizar tres policulas, on 16 mm, fuera de los
canales habitualos y con formas de produccidn origina.
los (Universidad Veracruzana, Cooperativa de Técnicos y
Actores). Las apariencias engafan (1978), Maria de mi
corazén (1980) y Confidencias (1581).

En ¢l compo del cine documental los mojores y mas
s6lidos casos desde haco algunos aAos se mueven en ol
marco del cine indepondiente. Para demostrario osts la
obra ampha, diversy, rica, sdlida de Eduardo Maldonado
0 més recientoments, la de Nicolds Echevarria. La mayo-
i3 do las peliculas do oste GItMO han $ido producidas
por un organismo oficial, e Centro de produccidn de
Cortometraje, pero osto no lo invalida como cinoasta
indopendiente, cOmMo NO invalida 3 olros GiNeIstas quo
trabajan © han trabajado para un Organismo o institucidn
oficial, por ojomplo of INI (instituto Nacional Indigonista).
De esta colaboracién hay magnificas muestras del pro-
pio Maldonado o de Alberto Conds. Do todas maneras
estas peliculas tienen también que buscar sus canales,
porque los industriales les ostin vedados.,

En oste campo del documantal habria que mencionar
nuevamente a Paul Laduc. Tampoco se puede obvidar la
labor saria, constanio y coborante, tanto en el documen-
tal como en la ficcidn y en los programas de televisién,
del grupo “Canario Rojo™, © 1o labor individual igual-
mente constante de Antonio del Rivero. En cuanto al
debujo animado, campo inddito, ¢os grupos trabajan y
producen en Maxico: ol Taller do Animacion y Cine Sur.

Muy importante en el desarrollo del cine indepen-
dionto on los UItimos ahos ha sido La existoncia do las dos
oscuelas de cine, CUEC (Centro Universitario de Estudios
Cinematograficos) y el C.C.C. (Contro de Capacitacién
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Centro de Capacitacion Cinematografica.
Cine Canario Rojo.

Cine Cédice.

Cine Sur.

Clasa Films.

Colectivo Cine Mujer.
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Instituto Mexicano de Cine.

Sinc, S.A.

Taller de Animacién.

Esta muestra se realiza en colaboracién con:

Cinemateca de Nicaragua

Grupo Experimental de Cine Universitario,
Panama.

Cinemateca de Ecuador.

Fundacién Cine Cultura, Colombia.
Cinemateca Nacional de Venezuela.
Departamento de Cine de la Universidad de
Los Andes, Mérida.

Cinemateca del Museo de Arte Moderno de
Rio de Janeiro.

Cinemateca Uruguaya.

Fundacién Cinemateca Argentina.
Cinemateca de Cuba.

Cinemateca Distrital de Bogota
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