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0 mexicano que levou Reed a tela fala da crise do cinema no Terceiro Mundo

UM CINEASTA
INSURGENTE

Walter Carvalho

Mesmo sem um lan¢gamento 3 altura de sua im-
portdncia dentro do cinema do Terceiro Mundo,
México Insurgente, que Paul Leduc realizou com base
na obra homdénima de John Reed, deu a seu autor um

relativo prestigio, que ele soube aproveitar para obter

0s meios necessarios a producdo de sua segunda obra,
Mezquital, ora em fase de langamento.

Leduc € um mexicano descendente de franceses,
ainda na casa dos 30, e trava na Cidade do México
uma luta semelhante 3 que os diretores brasileiros,
oriundos do Cinema Novo, enfrentam no Brasil. Em

seu escritério num bairro afastado do Centro, onde
ruelas estreitas e tortas fazem lembrar o morro de San-
ta Teresa, no Rio, ele fala das dificuldades para pro-
duzir México Insurgente.

O ambiente, a sua figura fisica (moreno, bigodes,
cabelos escorridos), e principalmente suas colocacdes
em torno do movimento cinematografico mexicano
trazem de imediato & mente a semelhanca cultural e a
identidade de problemas que apresentam as cine-
matografias do México e do Brasil, as mais importan-
tes do continente latino-americano.

histéria do filme & o se-
Aguime: origingimente, con-

tAvamos com muitd poucos
meios, e trabalhdvamos de maneira
independente, em 16mm e branco e
preto. Tinhamos uma equipe de
aproximadamente umas 10 pessoas, e
um capital muito reduzido. Isto foino
final da gestdo do Presidente Gustavo
Ordaz, e o filme, por escassez de
recursos, levou muito tempo para ser
editado, cerca de um ano entre o final
das filmagens e a primeira copia. En-
quanto isso, houve mudanca de
Presidente. Entrou Echeverria, e seu
¥mdo, Roberto Echeverria, foi para o
Banco Cinematogréafico, que controla
“todas as atividades referentes 3 nossa
producdo. Cabe lembrar que quando
filmamos México Insurgente, ti-
phamos em mente um plano Mais am-
plo, que incluia outras pessoas, ndo
apenas realizadores, mas gente de
cnema em geral, visando a formacdo
de uma cadeia paralela de distribui-
¢30, inclusive de forma a podermos
exportar nossa producdo. Noentanto,
wanscorrido um ano entre as filma-
gens e a primeira cOpPia, O NOSSO
projeto de distribuicdo acabou ndo se
reahzando. Nao havia como exibir 0
filme, e isSO ocorra justamente num
momento de mudangas no ambente
da indGstria cinematografica mexi-
cana, decorrentes do préprio contexto
politico nacional. As primeiras pro-
ecdes que fizemos da pelicula, na-
ralmente para atores, cnicos,
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O ambiente, a sua figura

fisica (moreno, bigode,
cabelos lisos) e suas

. colocacdes sobre o

cinema mexicano pdem
em evidéncia as
semelhancas culturais e a
identidade de problemas
que aproximam México e
Brasil

criticos @ amigos, pProvocou um pe-
qQueno movimento de sSimpatia em tor-
no da obra. Eles propunham — contra
minha expectativa — sua legalizacdo
pelo Banco Cinematografico. Meus
amigos diziam que, se O regime que
entrava tinha como bandeira a aber-
wra democratica, e Roberto Eche-
verria dizia que iareestruturarocinema
mexicano em 10dos 0s niveis, um
primeiro passo seria permitir que o fil-
me, realizado fora de 1odos 0s canais
oficais (sindicais, censura, elc.),
tivesse acesso a distribuicdo normal,
qQue em nosso pais esta centralizada
num monopdlioc do Estado. Este,
através de uma séne de mecanismose
organismos, controla a produco, dis-
tribuicdo e exibicdo. O sistema faz
com que uma fita como México Insur-
gente ndo encontre circulagdo fora
dos cineclubes e em sessdes privadas

- Assim é que, cedendo as pres-
sdes da imprensa, o Banco Cine-
matografico nos fez a oferta de
acabamento da pelicula, que sena am-
phada para 35 mm, permitlindo-nos
trabalhar de acordo com as normas
dos sindicatos (na verdade, em nossa
reduzida equipe, s6 uma parte era sin-
dicalizada), pagar gastos de copias e
lancar o filme dentro de uma distn-
buicdo normal. Discutimos muito em
NOSSO grupo, e ndo chegamos a uma
opInid0 undnime sobre a proposta do
Banco. Ao final, porém, cometemoso
erro de aceitar a oferta e legalizar o fil-
me, com O que conseguiriamos (pen-

sdvamos) uma distnbuicdo bastante
eficiente, pelo menos na Cidade do
México. Espervamos ter um certo
controle sobre nosso trabalho, mas o
que resultou foi que, embora México
Insurgente 1enha servido de bandeira
para demonstrar uma sSuposta aber-
wura democratica, e uma suposta rees-
truturacdo dentro do esquema do
cinema do México, atualmente nés
nio controlamos nada. O filme é
exibido em varios pakses e nds caimos
na boca do lobo.

— Passo agora 3 primeira per-
gunta, sobre a iImportancia que tém
peliculas como México Insurgente no
contexto do cinema mexicano. Ora,
respeitando a realidade local, cabera
diferenciar as c0isas, a partirdo erro ja
referido. Em primeiro lugar, vem-me 3
mente uma frase de Glauber Rocha.
Refenndo-se ao Cinema Novo bra-
sileiro, ele diz mais ou Menos O se-
guinte (Leduc cita de memdoria, pedin-
do desculpas pela imprecisdo das
palavras): “A velha estupidez era 3o
grande, que nossos filmes apareciam
COMO revolucionanos, quando nNa ver-
dade ndo passavam de reformistas”.
Essa exper¥dncia, vista com O tempo,
13nto a3 nossa pessoal, no caso do
México, como algumas c0isas docine-
ma brasileiro, nos coloca frente a fren-
te com a contradicdo em que $e move
o cinema na América Latina, no Ter-
ceiro Mundo, e talvez no mundo in-
teiro. Nesse ponto, eu me atrevena a
tirar algumas conclusdes. Por um
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piblica no pesa solamcate sobro los po-
dcrosos; en consccuencia, aunque humil-
" des artesanos los redactores y editores
de este pericdico, se creen con cl dere-
cho, como hijos del pueblo, do combatir
todo lo que al pueblo perjudique; de lu-
charcoutra el que al pucblo ataque, y de
procurar lo que al pucblo cleve.

Por tanto, nuestro programa pucde
reducirse 4 las siguientes conclusioncs:

Combatir las preocnpaciones del pa-
sado. ;

Luchar contra los abusos del presente.

Preparar, por medio de la instruccion,
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cadencia de las artes en la Reptblica,
hallaremos, que el viciado régimende los
gobiernos que desdo nueetrs

cion politica de la M #6 han suce-
dido con mas 6 menos répides unos de
otros, han conducido £ las clases socia-

i{ les no por la via del adelanto y del pro-

greso como falsamento estamparan en
sus infinitas promesas, sino que cOmMoO
consccuencia precisa de las revolucio-
nes en que el pueblo se ha visto sumido,
los gobiernos, unos por inespertos y otros
arrastrados por la fuerza de las circuns-
tancias, por esa vordgioe
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BJo, vej0 as possibihdades e himi
1acoes, a0 mesmo tempo, do papel
que © cinema desempenha no pProces-
SO revoluciondrno, e este sena um
ema talvez demasiado abrangente
para abordar aqui. Por outro lado, o
cinema, fendmeno ndo
CoONgiIcIONacdo pof Custos de produ
¢a0, problemas de distribuicdo, de
CANSUra, etc. e pretencenco apresen
13r-se COmo uma vanguarda num con-
texto 30 qual se opde, tem de estar
#Qado, necessaramente, 3 Mmovimen
108 politicos mais amplos. O cinema
Drasdenro surgu numa conpuntura
politica que permitiu que 30 diretores,
ndependentemente de matzes, ce
Kitas, se unificassem ndo s6 sequndo
um cnténo kdeoldgico, mas inclusive
ocomo empresas de producdo e dis-
U0, que consSequiram crar um
movimento. Se analsarmos 0s di
ferentes Casos em qQue, na Aménca
Laling, tém surgido movimentos mais
ouU menos significativos, € cCineastas
mais ou menos importantes dentro
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gesta corrente, perceberemos qQue
geralmente estao ligados, pelo menos
no momenio em qQue Su'(_]o}m‘ a
No caso do
México, a oposicado politica & muito
raquitica, sem maior expressao. Dai
que 0 Cinema que se produz, Mesmo
apresentando uma problematca de
autor, se vé condicionado a uma
POSICA0 de isolamento, manifestanco
posicdes individuais, na medida em
que ndo repercute politicamente, n3o
apdia uma infra-estrutura politica,
quer sejam Partidos, sindicalos, es-
wdantes ou qualquer forma que the
permita canalizar e er contatocom o
publico

Esta snuacdo. no México,
comeca lentamente a mudar, uma vez
que surgem também formas e pos-
Sib Ind.mé&(!r,-crq.)n:r.]c.”mpoli:xcamn S
importante que 3s anteriores, Es.
13 voita é para colocar mais claramen-
te minha resposta a pergunta. Quando
os filmes, como no caso de Méxicoln
surgente, ndo se podem kgar a um
movimento politico mais amplo, 30

movimentos politcos

Em seu escritério,
em um suburbio da
Cidade do México,
Leduc falou de seu
filme, que comecou
como uma producao
independente e
terminou recebendo
ajuda — e
interferéncia — do
Estado. Hoje, ele nao
tem mais controle
sobre a obra.

quase sempre assimilados pelo sis-
tema. Independente, em todos oS
Cas0s, da boa ou ma qualdade do
materal. Vina entdo, a terceira per-
gqunta: “Que importdncia tém os
Qrupos de cingastasindependentes no
México?” Pois creio que se deduz por
St MesSMa a resposta, uma vez que o
que se tem feito aqui é bastante débil,
na medida em que, como dizia ha
pouco, se existem alguns filmes in-
leressantes, qQue apresentam uma
problematica oportuna, eles sdo sub-
metidos a exibicdes de muito poucos
espectadores, 0s que estio proximos
da 1declogia do reahzador. E ainda
quando ndo se trata de fimes que
apresentem uma posicao de cinema
de autor, viéem-se reduzidos a essa
posicdo. Quer dizer, pessoalmente,
considero que o papel do cainema ndo
se kmita a consequir uma peliculae fil
ma-la; o fendmeno do cinema ndo
pode considerar-se terminado antes
de cheqar 4 massa de especladores
Neste sentido quase tudo que se tem
feno no México revela-se de escassa
mportancya, salvo para uma histéna
do anema estritamente esténca, onde
poderiamos considerar altos e baixos,
entre umas peliculas e outras. Mas
acredito que ndo é este 0 caminho que
NOS IN1Eressa
A uma perqunita sobre a possi-
bilidade de formacdo de um mercado
comum de filmes dos paises latino-
amencanos, Leduc parece muilo a
vONtace para responder
Bom, precisamente a Si-
twacdo que eu Ihe descrevia no Caso
do México, nas pnmeiras respostas,
constatamos hd pouco no Encontro
de Cineastas Launo-amencanos, em
Caracas, que refletw a problematca
de quase 10d0s ndS No resto ¢o con-
unente, De qualquer forma, temos de
resolver ndo sO o problema da pro-
ducdo de nossos filmes, e o de sua
concepcao keoldgica, mas também o
da distnbuicdo, que permita que nos-
Sas Obras repercutam otalimente, tén-
do contato com o publico. Para a
complexa s$ituacao polinca do con-
unente em seu conjunto, as formas
serdo vanadas e devem ser adequadas
a cada caso, mas € mais importante
para todos nds afastar uma concep-
c30 nacionahsta, com uma distn-
buicdo unicamente dentro de nosso
prépnio territéno. Devemos pensar
como cidaddos de um continente, e
Nao de um pais, apesar das diferencas
e matzes ou de graus de evolucdo
Nossa problematica € comum, € se
nossos filmes correspondem a nOSSas
sitvacdes nacionais, devem responder
a uma situacdo global Iatino-
amencana, merecendo o contatocom
o pGblico em geral da América Launa
Intelizmente, 0 problema de Gistnbuir
nossos filmes por 10do continente, de
nos conhecermos uns aos oulros
através do cinema, & bastante com
piexo, € até agora se enconira numa
elapa apenas embnonana. No entan-
10, por 1880 e pelo que Ihe dizia nas
primeiras respostas, também o0s
reahizadores latino-amencanos devem
dedicar boa cota deesforcosndo so a
reahzacdo de filmes, mas também 3
criacdo desses mecanismos de dis-
1rHuCA0, primerro em nivel nacional,
¢ sem esquecer jamass ¢e buscar
solucdes para que se chegue a nivel
conunental, com as formas de cada
Pais onde isto se torne possivel (=)



