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pancho villa:
el mito
y el cine

gusiavo montiel pagés

Un hombre es un kombre y un nombre;
o bien, la imagen que & nombrarlo otros
crean de €l. Con el faso de los afios el
hombre es més nomb:2 que hombre, més
imagen que came. ElZhéroe deja de ser
hombre para hacerse; ilustre, ejemplar.
Su imagen es un mZtumento ecuestre
aposentado en una giorieta concurrida
o la palabra clave de 2 discurso; su des-
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tino la repeticién incetznte de sus glorias
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Pedro Armendériz protegoniza a Villa en
es ia‘muerte.

y éstas una monétona sucesién de misti-
ficaciones. Ninguna biografia se le hace
en nombre de su esencia humana; més
bien se revela el lado lustroso de su mone-
da, la cara que brilla, su aspecto emu-
lable. La historia confunde su real bio-
grafia, la tergiversa y la somete a los
caprichos y necesidades de la patria. Si
la historia es una suma de biografias que
son, a su vez, la historia misma, una vez
convertida en un asunto de apariencias
y conveniencias, de invenciones y adecua-
ciones, se desliza suavemente en los terre-
nos de la mitologfa. Las ensefianzas
histéricas as{ resultan risibles.

En el fondo del hombre sélo se descu-

bre lo exterior. En México la historia del .

hombre es la historia que se le fabrica al
nombre. Escudado, protegido de sus
debilidades, el hombre es monolitico,
descifrable sélo en virtud de sus aciertos,

Els reconocimiento de los héroes en
esta historia nuestra escrita por los gana-
dores, se funda en la capacidad de erigir-
los en vencedores de batallas. La historia
mexicana glorifica al vencedor por més
que una acuciosa reflexién derive en
la constatacién de una real derrota. Todos
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los héroes de México ganaron batallas y
perdieron la guerra. Pero eso poco im-
porta.
En este México de abiertas simulacio-
nes, Pancho Villa es el héroe nacional
que mejor se conoce por lo que no fue,
ain en el entendido que conservemos
testimonios que lo asemejan definitiva-
mente a su personaje real. Al recuperar
su imagen, desde las miradas mds superfi-
ciales hasta los estudios més sesudos,
s¢ nos muestra a un Villa complicado en
su abierta humanidad, complejo en sus
contradicciones, multifacético en sus rela-
ciones con el poder. De todos los héroes
nacionales —y quizd por ello ha pasadp
a formar parte de las leyendas— Villa es
uno de los pocos que desdefid el poder,
que pudo burlarse de €1, que pudo poseer-
lo y despreciarlo, conocerlo ¢ ignorarlo.
Si:ntado. irreverente, al lado de Zapata en
la silla presidencial o cabalgando en los
campos de batalla, actué siempre de
acuerdo a sus convicciones; a 1o que su
conciencia le indicaba y no a lo que !05
ojos del sentido comin del poder podrian
haberle impuesto. Villa fue poderoso
como lider revolucionario, como con-
ductor de las masas, como guerrero. Y

Armendérit en

fue débil cord politico y demagogo.
Ingenuo ¢ impiovisado héroe de nuestra
historia —tan i.?:auo e improvisado como
esa historia— \Alla ha sido utilizado his-
téricamente de Zcuerdo a la’conveniencia .
y oportunidac Zie la 6ptica con que ha
sido observado; como héroe o como
bandido, como: libertador o sanguina-
ro, COMo ror.intico o violador, como
imprudente o 2omo juicioso, como loco
0 como héroe, ya sea de la historia misma
0 de las historictas de periédicos, novelas,
comics y peliculas. Sus muchas y reales
caras tienen un valor de uso no especifi-
cado por nadie y abusivamente explotado
por todos. Ser multifacético no conviene

Con los Dorados de Villa,

a la historia cficial; se tiene que ser de 101

una sola y marniérea pieza.

El negocio de #ancho Villa
El gran mé7ito de Pancho Villa fuf su
capacidad pefe obtener de inmediato
la admiraciéz popular, Carismdtico, fr:an-
cote, relajiento y valeroso, Villa retine
en su volurainosa ¢ imponente figura,
todas las cualidades necesarias para ser
un fdolo de. pueblo. No es raro, por lo
tanto, que serhaya creado a su alrededor
una aura legefidaria en la que caben desde




los hechos mds inusitados de su carrera
como bandolero hasta actos herbicos
envidiables. '

Més que un revolucionario, Villa es
un justiciero; mis que un general del
ejército, un lfder de masas. Sus palabras
no son palabras de sdiscurso son pala-
bras de emocién, de contagio. Como
participante en la incha revolucionaria
de 1910, llora cuerido muere Madero
y menta madres - arranza; huye de
las epidemias y luchz valientemente en:
¢l combate. Villa ess mujeriego pliblicop
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Pancho Villay la Vale-2ina de Jsmael Rodriguez.
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borracho plblico, bandido piblico. Es,
para definirlo con justeza, la imagen mis-
ma de la Revolucién Mexicana y la figu-
ra id6nea para una épica melodramdtica
y conmovedora; un Chucho el roto, un
Joaquin Murieta, un Robin Hood, un ven-
gador que ambiciona el bienestar de sus
muchachos. Esa imagen que mucho tiene
de verdad es, sin embargo, la imagen mis-
tificada de Villa. El buen Pancho no es
otra cosa que una invencién y como tal
debe valorarse. Una invencién viviente
(porque lo fue mientras vivia en base a
cualidades reales) no tiene mds remedio
que revivirse como tal en otros espacios
historicos, en los universos ideales de
explotacién de los mitos: los medios de
comunicacién. Sefialza Gustavo Garcia en
su tesis £l cine biogrdfico Mexicano: **Vi-
lla es uno de los pocos héroes incorpo-
rados naturalmente a la cultura popular:
las recopilaciones de Vicente Mendoza
consignan nueve corridos anénimos dedi-
cados a su figura y durante ¢l 520. ani-
versario de su muerte, el gobiemo de
Durango publicé S8 corridos inscritos
en concurso; s6lo Benito Judrez le supera
en cantidad de libros publicados en tomo
suyo, desde novelas (Vdamonos con Pan-
cho Villa de Rafael F. Mufioz, Memorias
de Pancho Villa de Martin Luis Guzmén)
hasta semblanzas, contradictorias unas
con otras, (Hazafias y muerte de Pancho
Villa del ingeniero Elias Torres, Pan-
cho Villa que es su padre de Roberto
Blanco Moheno; Pancho Villa, un intento
de semblanza de Marte R. Gémez, etc).
Su popularidad se confirma en su perma-,
nencia en las historietas (serie Estirpe
sangrienta, de la historieta Por favor,
1976), donde aprovechan su figura en
la portada para proponer las mds extra-
fias ideas (la portada increible, No. 3,
1976, presenta a Villa y la leyenda Pan-
cho Villa, un mutante extraterrestre,
aunque ya en el interior del asunto es
Jpor qué olvidé la Revolucion a Pancho
Villa?)”. Garcia Gutiérrez afiade la esta-
distica de la carrera cinematogréfica de
Villa: “Se conocen més de veinte pelicu-

las que abordan, ya sea circunstancial o
plenamente, al caudillo duranguense,
empezando en 1932 con Revolucién o
la sombre de Pancho Villa, de Contreras
Torres, y terminando con La muerte de
Pancho Villa (1974, Mario Hermnéndez)”.

Como puede deducirse del testimonio
de Garcia Guﬁé:icz, Pancho Villa es un
extrafio caso de*fendémeno multimedia
en el que el personaje real es arrebatado
de la historia ¢ irftroducido en la mitolo-
gfa contemporinea de México, gracias
a las facilidades cue para tal propédsito
ofrece su enorme popularidad.

Ya se han sefialado las cualidades que
definen a Villa. Al margen de la realidad,
su imagen,.su figura, se pierde y se con-
funde en los terrenos de la fantasia.
Esencialemente, ¢n ella estd el personaje
real, porque el mi:o parte de la sustancia;
pero también escficialmente, Villa es una
mentira. Esa mentira ha sido perpetuada,
como los pirrafs de Gustavo Garcia
lo constatan, en % multiplicacién del per-
sonaje Villa en !&gs muy variados medios
en que aparece.

Este héroe ide4l de nuestra épica acha-
tada ha sido prcmovido bdsicamente por
el cine. Podria Hecirse que Villa nacié
para el cine, un: cine como el nuestro
(que suele rcpcti:f SUS TECUrsos en su caso
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Miguel Manzano y Pedro Armenddriz en
Asi era Pancho Villa.
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Pedro Armenddriz en
¢s la muerte,
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como en los otros) sélo pudo existir en
funciébn de lo que Villa pudo ofrecerle
como objeto de explotacién y consumo.

Sin embargo, como en la vida real, Villa
es en el cine un personaje multifacético.
La dimension del personaje como héroe
fundamental de nuestra épica cinemato-
gréfica vale en la medida de su diversidad
y con ello y por ello, en la medida de sus
brutales contradicciones, que conviven en
un gran nimero de pelfculas.

Las multiples facetas del Pancho Villa
de came y hueso, no son, obviamente,
las que adoptaria el personaje cinemato-
grifico que ha llevado su nombre en el
cine mexicano y, a(n, en el norteameri-
cano (al cual le debemos la imagen de
aventurero fronterizo mucho mds similar
a los enemigos de El Zorro que a los
revolucionarios mexicanos: Wallace Berry,
por ejemplo, en la pelicula de Hawks,
Viva Villa, de 1934). Sin embargo, la
constante inevitable es la inscripcién del
personaje dentro de los géneros épicos,
sean estos asuntos o episodios referidos
directamente a la Revolucién Mexicana,
0 meros dmbitos para el desarrollo de
aventuras agrestes que siguen los esque-
mas del wesrern. As{ no es raro encontrar-
se peliculas en las que la Revolucién y
Villa brillan por su ausencia, mientras
que grupos de afligidos vaqueros delin-
cuentes andan en busca de tesoros ente-
rrados.

Como pretexto, Pancho Villa es el
personaje ideal para enmascarar bajo los
habituales tintes folcléricos la aventura
revolucionaria y, con ello, el punto de
partida en la creacién de un estereotipo
infalible para lo que el cine mexicano
intentard difundir como el general revolu-
cionario. Asf, realizadores como Ismael
Rodriguez en sus peliculas Asf era Pan-
cho Villa (1957), Pancho Villa y la Valen-
tina (1958) y ;Cuando Viva Villa es la
muerte! (también de 58), propiciaron que
el piblico se acostumbrara a la imagen
de un guerrero bravio y/o roméntico,
bueno para el trago, las mentadas, la no-
bleza y el primitivismo, sin que en tales
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Domingo Soler,

caracterizaciones ics-ara advertirse algo
mds que simples IuZares comunes a los
cuales se recurria como puntos de refe-
rencia para hacer ciefble que se trataba
de Pancho Villa y ao de cualquier otro
(por més que en el :;ifondo pudiera ser el
mismo medio chaz®® y medio ‘vaquero
metido a revolucidnario que tan bien
popularizaran los ifidios Fernindez, Pe-
dros Armendariz y Domingos Soler, que
en el cine mexicano fan sido).

Pero si en las peficulas de Rodriguez
cuando menos s¢ paocuraban esos mini-
mos indicios que Zorrespondfan a una
supuesta imagen reaf de Pancho Villa, en
otras, el bandido ;duranguense servia
exclusivamente a Ids prestigios del més
rutinario cine de aventuras. Descontex-
tualizado, malversse~ y archiexplotado
como imagen atractiva Villa sirve también
al melodrama (se2: en funciébn de sus
amores o en funcién de su ejemplaridad)
y logra difundir l2 imagen bonachona y
simpética que lo congraciarfa con el ptibli-
co. Peliculas como Si Adelita se fuera con
otro o Con los dorads de Villa —alosque
Gustavo Garcra indi¢a como filmes donde
Villa “se transformé en un imagen pater-
nalmente bondadosa, socarrona y justi-

s

'edro Armendariz y Marcus Goodrich en Con los Dorados de Villa de Ratl de Anda.

ciera (como corresponde a todo précer
oficialmente canonizado)”— confirman la
idea ya planteada de como el personaje
histérico es susceptible de modificarse
segn los caprichos ¢ intereses mercantiles
de los realizadores sin que medie en ello
un minimo esfuerzo de verosimilitud. Las
mil caras del mito: las mil atrocidades del
cine mexicano.

Pero dentro de todo ese desmadre que
es la imagen de Villa en nuestro cine, hay
dos pelfculas cuya solacita de excepciona-
les dentro del subgénero suena a lugar co-
muin, a ocurrencia y a falta de imaginacién:
Vémonos con Pancho Villa de Fernando
de Fuentes (1935) y Reed México Insur-
gente (1970) de Paul Leduc. Indtil re-
sultarfa intentar aquf una nueva interpre-
tacién critica de ambas cintas. Bastarfa
con referirlas a los multiples testimonios
que publica Emilio Garcfa Riera en su
primer tomo de la Historia Documental
del Cine Mexicano, el ensayo critico de
Jorge Ayala Blanco en La aventura del
cine mexicano y muchos etcéteras que se
pueden permanentemente encontrar en
diarios y revistas ya publicados. Asimis-
mo ya s¢ ha hablado, aunque esto no
niegue la necesidad de abrir nuevas

i
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Domingo Soler, en Vimonos con Pancho V

discusiones al respecto, de Reed como de
la gran pelicula de ruptura dentro del géne-
ro de la Revolucién Mexicana. Muy curio-
samente ambas peliculas (consideradas
por muchos como dos de las mds impor-
tantes de toda la historia de nuestro cine,
al margen del género en que se inscriben),
tienen que ver con Pancho Villa. Una lo
lleva pricticamente de protagonista, la
otra lo incorpora a la biografia de John
Reed, pero en muchos sentidos, logra
proporcionarnos una vision de Villa
radicalmente distinta a la comun del
cine mexicano —y con distinta quiero
decir también, apegada a la idea vero-
simil, con sustancia histérica, con apego
a una realidad y a una biografia del per-
sonaje—.
Basindose en una novela homoénima
de Rafael F. Mufioz, lo que interesa a
Fernando de Fuentes al enfrentarse a la
personalidad de Villa, es dar una amplia
vision del héroe en toda la complejidad
de su psicologfa, relaciondndola directa-
mente con dos aspectos fundamentales
en toda explicacion razonable del fend-
neno  revolucionanio: la bola, como
expresidn de una revuelta 4

y sin bases ideologicas aparentes, Y el

illa de Fernando de Fuen:s_.

W 1

caudillismo, co%:o 1a expresion mds pura

de como se logis dar fuerza y coherencia

2 la revuelta, almenos ¢n su sentido béli-

co. Mediante vz acertado manejo de las

variantes psicolbgicas de Villa y ¢l villis-

mo, De Fuentd& accede al caudillo, ilus-,
trindolo con 1IZ0s Precisos. Estd el Villa

cruel y el Vill§ bonachén, el Villa caris-

mético y el Vikia despreciable, el valiente
y el cobarde, &f hombre comun y ¢l hom-

bre historico. De Fuentes lo matiza aun-

que para muchos no se libra de cierto ¢s-

quematismo, ¥ aprovecha la riqueza in-

trinseca del propio personaje de una con-

frontacién directa con la influencia que

tuvo en sus seguidores. De tal manera, De

Fuentes exp:ss, no solamente una Vi

si6n justa del’aéroe sino de su clase social
frente ala R';";f-ucién Mexicana.

La imagen-de Pancho Villa repartien-
do semillas entre las gentes del pueblo,
dirigiendo ¢l Combate, nombrando oficia-
fes o retrocpdiendo ante la epidemia,
no fue susceptible de repeticion en un
cine de mediocres ambiciones. Lejos del
estereotipo que ¢l cine mexicano insistid,
para su facilidad, instaurar, Vamonos con

esconsertada  Pancho Vil es quizd la Unica pelicula

4

que recoge & personaje en su sentido mis
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amplio y verosimil.

Es una verdader ldstima que sélo se
conozca, ademds d¢ la propia pelicula, la
parte del gui6n original de la pelfcula (pu-
blicada por Federico Serrano en el No.
8 de la revista Cine, septiembre del 78),
filmada por De Fuentes, en la que se po-
dfa observar a un Villa en decadoncia ase-
sinando a la familiz’de Tiburcio Maya pa-
ra obligarlo a que s¢ uniera nuevamente a
las fuerzas villistas. “No se sabe a ciencia
cierta si fue el prly.0 De Fuentes quien
decidi6 suprimir 3sa secuencia (que
acentueria el pesimimo que se deduce ¢
la visién del filme) & si fue la censura de
la época la que decedi6 suprimirla. Esa
secuencia no permitirfa quizd una nueva
valoracién o interpretacién del filme pero
resultaria sumamente interesante verla pa-
ra conocer mejor los 2lcances de Feman-
do De Fuentes en inieligente esfuerzo de
penetrar en el andlilis de la personalidad
de Francisco Villa. 3

El caso de Reed ¥éxico Insurgente es
en cierta forma distiito por més que sea
la Gnica pelicuia posterior a Vdmonos con
Pancho Villa (;35 270s después!), que
muestra a2 un Villa vgrosimil. La pelicula
trata otra historia, cira biografia, la del

periodista norteamericano John Reed y
sus experiencias como corresponsal de
guerra durante la Revolucién Mexicana.
Pero Reed Mexico Insurgente es también
(¥ en ese sentido inaugura una posibilidad
nueva para el cine mexicano) un esfuerzo
por analizar el fenémeno revolucionario
desde su propia dialéctica y, por ello, en
Gltima instancia intenta transmitir una
idea global, dirfase que cientifica, de los
hechos histéricos. En este marco, la apa-
ricibn de Villa responde mucho més a
un interés ideolégico que estrictamente
fiel a las caracteristicas fisicas del perso-
naje. Asf, podemos apreciar a un Villa
interpretado por el poeta chiapaneco
Eraclio Zepeda, expresando sin un
estricto apego al estilo de Villa, su ideario
politico, sus posiciones morales y, aun, su
problemédtico individual. Lo que Leduc
ofrece no es un Villa a la Domingo So-
ler 0 a la Pedro Armendiriz; no es el fiel
Villa de De Fuentes, pero sf es el Villa
que conviene conocer para fines de expli-
cacién histérica. En este caso excepcional
dentro de nuestro cine, la distancia que se
establece entre el personaje histérico y el
personaje filmico, el fondo de falsedad
que lo distingue, sirve a la desmitifica-

Heréclio Zepeda, Paul iéc’uc Y Claudio Obregén durante la filmacién de Reed, México Insu rgente.
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cién, al resquebrajamiento definitivo de
ese hombre y ese nombre que tan misera-
blemente sirvié-a la perpetuaciéon de una
pintoresca y foclérica visién de la Revo-
lucién Mexicand.

Queda entcfces suponer que versio- .
nes definitivas de Villa puedan llegar en
algin momentd. Quizd cuando el cine
mexicano abandone ese espiritu acri-
tico y superficial (en los casos mds se-
rios) o abiertamente mercantilista (en los
otros: es decirla mayoria) que han perpe-
tuado esa imagen falseada apenas desmen-
tida por Vimonos con Pancho Villa y
Reed México Injurgente.

Y no es que:z! cine, o el piblico en su
defecto, necesifen de esa real biograffa.
Es la misma historia de México (acritica,
superficial y mézcantilista) la que requiere
de ese esfuerzé de explicacion. No son
tiempos ahora,f'desgraciadamcntc, de au-
gurarlo. :
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Francisco Ville.




