“Meéxico Insurgente” Crea un Nuevo Cine

Por JOSE DE LA COLINA

donde los hombres peleaban, donde se¢ buscaba echar
abaio la ticania de una clase sobre otras. Pero puede
decirse que en la revolucién mexicana se forjdé su ima-
gen definitiva de intelectual revolucionario.

Mas de medio siglo después de su muerte, John Reed
revive en la pantalla en un filme reabzado en conadi-
ciones muy semejantes a aquellas en las que €l hacia

John Reed tendria ahora 34 afos, si no hubiera
muerto de tifus el 17 de octubre de 1920, Era una gran
pericdista, un gran escritor, Cuando se inicié la revo-
lucion en México, vino con su camara fotografica y con
el propésito de-escribir un testimonio honesto, precisa-
mente en el momento en que la casi totalidad de la
prensa estadunidense clamaba contra los “crimenes”
de los revolucionarios En México, acompafando a los
villistas en sus campanas, comenzd no s6lo a amar al
pais sino ademas a la causa que levanté en armas al
campesinado. Sus reportajes, en una prosa envidiable,
formaron un libro, publicado en 1914 con el titulo
México Insurgente.

Después, este hombre integro v apasionado, al que
Villa y sus gerrilleros llamaban afectuosamente “Jua-
nito”, se hizo un testigo viajero: estuvo en los lugares

¥l fiime de Paul Leduc se
titula Reed (México Insur-
gente). Es decir, trata no sélo
de la revolucion mexicana, si-
no de su reflejo en un hom-
bre, y del modo como un he-
cho colectivo transformdé a
una conciencia individual, No
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s un mero intento de recons-
truceion de acontecimientos,
aunque &stos hayan sido ad-
mirable y rigurosamente re-
construidos; no es una simpie
concrecion de cierta nostal-
gia historica, aunque también
sea eso (zpor qué no?). Es
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sus reportajes, Un filme real

clos, al margen de la gran

zado con grandes sacrifi-
ndustria cinematograftica

(como Reed escribia al margen de los imperativos de la
“gran prensa” estadunidense), yendo de pueblo en villo-
rrio, v del villorrio al descampado, filmando entre el
viento v el poivo, a la intemperie, que s como S¢ hacan
las revoluciones y como se deben hacer los filmes sobre

las revoluciones.

un filme que s¢ propone en
dos planos de reflexién: Re-
flexion de John Reed sobre
la accién revolucionaria; re-
flexion de un cineasta de hoy
sobre la reflexion de John
Reed. Por eso se puede decir
que Leduc filma la revolu-
cion desae dos tiempos, ha-
ciendo dialogar dos épocas.
Se trataba de dar testimonio
sobre un testimonio, como 1=
cidamente ha apuntado ya
Garcia Riera.

Con un equipo minimo de
téenicos, con ung minima
cantidad de dinero, en las
condiciones mas adversas, el
grupo que ha realizadp el fil-
ms ha mascado el polvo de
los 1lanos, y ¢sto no es meta-
fora. Gracias a ese polvo, &
esa intemperie, a las incon-
tables dificultades, el filme
ha podido adquirir su sabor

de verdad. Los actores (la
mayoria de ellos no profesio-
nales) tuvieron que sudar y
jadear verdaderamente, y de
ahi el valor documental de
las escenas. Una parle esen-
cial del arte de Leduc ha
sido la de incorporar lo ac-
cidental a lo planeado, la im-
provisacién a un rigor tan
absoluto que en toda la peli-
cula no hay un plano inGtil.

Rigor es volver al sonido
directo v a la posibilidad que
¢ste abre de un genuino es-
pacio sonoro, donde un grillo
o cualquier ruido imprevisto
da la relacion de distancia,
da prueba de la verdad de un
atardecer o de la espera de
una batalla, Rigor es mover
la camara lo estrictamente
necesario cuando s2 estan fil-
mando los hechos desde el
punto de vista esencial, tinico,
insustituible.

Cuando se parte de tal ri-
gor, la improvisacion es una
riqueza que se da por afadi-
dura. Eraclio Zepeda no es
Villa “fisicamente”, pero des<
pués de oirle hablar y gesti-
cular, casi dudariamos de los
verdaderos documentosg cine-
matograficos sobre Villa, ¥
1o mismo sucede con los olros
personajes del filme. Porque
Leduc no ha hecho que sus
actores s¢ ajusten a una idea
predeterminada del persona-
je. Ha confiado en la inteli-
gencia v la sensibilidad de

es50s intérpretes, dejandolos
realmente interpretor. La
exacia reconstruccion es, en-
tonces, tan s6lo o1 terreno pa-
Ya que brote la imaginacion.
Cada instante filmado es una
vivencia, no una ilustraciéon

“de momentos mis o menos

historicos.

Y ¢s0 es el cine moderno:
filmar la ficcion como se fil-
ma un documental, filmar la
verdad con la poesia de la
ficeion,

Muchas veces hemos escri-
to que no hay nuevo cine me-
xicano, sinofapenas nuevos
cineastas. Por si sola, Reed
(México Insurgente) crea (0-
do un nuevo cine mexicano.

Cuando, al final, John Reed
(Claudio Obregén) rompe el
cristal de una tienda de ar-

ticulos fotograficos, la ima-
gen no soélo significa que un
hombre decide pasar de su
actitud de testigo a la de re-
volucionario. Significa. tam.
bién que algo se ha roto, se
ha abierto, en el cine mexi-
¢ano.
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