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' = Historische” - Filme ” sind” befm ,Forum
des jungen Films" der -Berlinale besonders
zahlreich vertreten. Filme ads ‘Italien und
Prankreich, . aus Lateimamefika und aus
Schwarzafrika, die sich stels in einem ent-
scheidenden Punkt von einer &hnlichen deut-
schen Bewegung, dem: .neuen Heimatfilm®,
unterscheiden. Sie ‘présentieren 'nicht den
exemplarisch genommenen Einzelfall, nicht
den ,Matthias Knejssl™ oder ,Jelder, den
einsamen  Jéger”, _
Gruppe, ¢lne soziale Bewegung. Und'sie er-
2z&hlen nicht ‘eind runde,.in sich ebgeschlos-
sene Geschichief Sondeta einen Abschaltt in
einem historischen:  ProzeB, wobel - die
Schnittflichen betont werden: Das Ende der
Filme verweist konkret auf einen weiteren
Verlauf der Geschichte. ;
= René Allois ,Les Camisards” — eine 1702
* beginnende protestantische Guorilla-Bewe-
g in den - franzdsischen Cevennep —
endet mit der ersten Niederlage der Rebel-

" len und dem Hinweis, daB danach erst die
~ Rebellion sich auszuweiten begann. In locke-
. ren Farbbildern, die ibr Zeitkolorit weniger
" aus akkurat nachgeschneiderten Kostiimen
| als aus den Farbskalen barocker Gemilde
. beziehen, skizziert Allio den Anfang der
" Rebellion, verweist auf die theologischen
“’Beweggrﬂnde chesno wie auf die dkonomi-
" schen. ,Prophet” und militdrischer AnfQhrer
" und Rebellen sind Figuren von gleichem Ge-

i

Allio beruft sich auf Blochs ,Thomas

- Minzer” und macht auch etwas von dessen

" Dialektik sichtbar — obendrein mit viel Hei-

. terkeit, die inmitten brutaler Unterdriickung,

‘religidson Eifers und blutiger Gegengewalt

. aufstrahit: Die rebellicrenden Bauern genie-

‘Ben immer wicder ausgelassen die Freibeit,
_die sie sich tiglich neu erkdmpfen massen.

1 .Les Camisards™ ist ein intelligent erzili-

~ lender ‘Kostimfilm. Walerlan Borowczyks
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Anarchisten, Bauern .

-

,Blancho” bleibt dagegen platte Verklei-
dungskunst, gerede weil er sich noch im
kicinsten Detail bemiht, den Eindruck der
Verkleidung zu vermeiden, . ,Blanche”, die
junge Gemahlin cines zlten SchloBherrn um
Frankreich des 13. Jaurhunderts, wird bei
cinem Besuch des Konigs Mittelpunkt hofi-
scher Minne, intriganter Frotik und rasen-
der Leidenschaft, verhaltene Gefihle und fri-
vole Gesten miinden in einem mdrderischen

Bifersuchts-Drama. Borowczyk wollte die

Fremdartigkeit und Phantastik dieser ‘Fabel
unterstreichen durch_eine Bildsprache, die
mittelalterliche MMaleral jaradesu™zu kopic
ren versucht, in farbenschweren, von Patina
verhangenen Bildera ohne Perspektive. Doch
die Konsequenz, mit der er in Kostimen,
Farben - und Musik Mittelalter suggeriert,
16t die Stillsicrung umschlagen in Vertrau-
lichkeit statt in Entriickung. .

Suggestiven Realismus und unerbitt-
liche Distanzierung - crreicht ,Reed  —
Mexiko in Aufruhr” von dem Mexikaner
Paul Leduc in e¢inem AusmaB und mit ciner
Gleichzeitigkeit wie ich es noch in keinem
Film erlebt habe. Gezeigt wird der amerika-
nische Reporter John Reed (.Zchn Tage, die
die Welt. erschiittern”) zur Jahreswende
1913/14 ‘in. einigen Episoden des mexikani-
schen Revolutionskrieges. Er notiert Klein-
bilrger-Pomp und widersprichliche Aussa-
gen von Revolutions-Generalen, criebt das
Warten, das Rennen ums Leben, heitere
Todesverachtung, Leichen, Krilppel. Die
staubrosa getdnten, meist ctwas unscharfen
Bilder sind ein Schleier voller Tiefe -(damit
iiber den Effckt vergilbter Fotogralien hin-
ausgehend), in dem sich hochst vitale Ge-
stalten und drastische A¥%lionen bewegen.
Die Revolutiondre sind oft pittoresk, doch
pie folkloristiseh, sie - werden vertraut, wih-
rend sie doch Schatten in einem slaubigen
Schleier bleiben. ' ~ , A0
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Paul Leducs .Reed” erreicht durch Ver-
fremdung cinen Realismus, dessen sinnliche
Intensitit sich mit der Realitét messen kann, |

agegen bleibt .San Michele hatte cin
Hahn" von den' Italienern Paolo und
Vittorio Taviani * trolz - oder  ge-
rade weqgen -— scines deutlichen Ge- 3
genwartsbezugs blasser Schabernack. Anar- v
chist Giuliec Magieri, um 1870 nach eciner
Aktion verhaftet und zu zchn Jahren Einzel-
haft verurteilt, fliichtet sich in der Zellen-
Einsamkeit _ in_ die Pose -eines beriihmten -
Martyrers, trifft bei seiner Uberfihrung -auf:
cine Gefangenen-Incelr eine Gruppe oben-
falls inhaftierter junger Marxisten, ‘dle-ibn-.
2ls Anachronismus bechandeln, und begeht
Selbstmord. Ein mit plattem Hohn unterkihl-
tes Melodram; das nur ecinmal die Kraft des
Tragikomischen erreicht: In einem stillen
Lagunenkanal, auf zwel schwerfilligen Réh-
nen treibend, ‘gipfelt™ der lautstarke Streit -
zwischen dem Mgenschheits-Pathos des Anar-
chisten und dem “Hinweis auf Wissenschaft
und Statistik der Kommunisten.

Verbliffend ist der Nuancen-Reichtum,
den der Senegalese Ousmane Sembene mit
+Emitai” in glatten, betont Kino-konventio-
nellen Farbbildern entfaltet. In einem sene-
galesischen Dorf eskaliert gegen Ende des
zweiten Weltkrieges der Konflikt zwischen
den Bauern und der Kolonialarmee durch die
Forderung nach Reis fur das ferne hun-
gernde Frankreich. Die Frauen leisten ent-
schlossenen passiven Widerstand, wihrend
die Manner jhre Fetische um Rat anflehen,
zwischen Kampf und Resignation pendeln, .
schlieBlich den Reis und ihr Leben verlieren,
Sembene verurteilt aber nicht etwa das Ver-
harren in einer (religiosen) Tradition, die ge-
gen den Terror der Weillen keinen Schutz
mehr bietet. Er zeigt vielmehr einen Kornflikt,
den die Bauemn in diesem Stadium  nicht
16sen kdnnen. PETER STEINHART . ¢
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REBELDES, ANARQUISTAS, CAMPESINOS.
Peliculas con temas histéricos en el Forum del
Cine Joven, en Berlin.

Son muchas las peliculas "hist6ricas" presentadas en el forum del cine joven
de Berlin. Peliculas de Italia, Francia, Latinoamérica y Africé, que se dis-
tinguen en un punto degisivo de las peliculas del "nuevo localismo' que se
estan haciendo en Alemania: no presentan casos aislados como '"Mathias Kneist"
o 'Jaider, el cazador solitario', sino grupos, movimientos sociales. No cuen-
tan un hechio pasado, sino un papitulo ma$§ de la Historia, en donde marcan sobre
todo las fisuras. Los finales de estas peliculas remiten a su continuacidén real
en la Historia. (..... ) By ,
Realismo sbgestivo y distanciaminto inflexible, se ainan con wma simultaneidad
Y en un grado nunca vistos por mi en ninguna orea pelicula, en REED MEXICO IN
SURGENTE del mexicano Paul Leduc. :

Aqui se muestra al reportero John Reed ( el de los '10 dfas que commovieron al
mundo') en 1913-14, durante algunos episodios de la Revolucién Mexicana. Reed
toma nota de la pompa pequefio-burguesa y las declaraciones contradictorias de
los generales revolucionarios: conviviendo en ¢1, las esperas, las huidas por

siados.

Las imagenes coloreadas en sepia y con cierto halo de desafoque resultan un velo;

que permite ver en profundidad el movimiento de figuras muy vitales y la reali-
zacion de drédsticas acciones.

Los revolucionarios son casi siempre pintorescos pero no folkléricos; uno llega
a conocerlos a pesar de que son casi siempre sombras vistas a través deese velo
polvoriento.

EL REED de Paul Leduc logra a través de esa técnica de distanciamiento un rea-
lismo cuya intensidad sensual puede medirse con la realidad.

PETER STEINHART
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salvar la vida; observando el desprecio festivo por la muerte entre caddveres y 11



