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La Revolucién mexicana es acaso
una de las luchas mejor registra-
das por el cine debido a que su ini-
cio coincide con la popularizaciéon
de las maquinas para hacerlo. En
este ensayo, el especialista en his-
toria de la imagen Alvaro Vazquez
Mantecoén, investigador de la Uni-
versidad Auténoma Metropolitana,
nos relata el pasaje de este primer
momento documental y, también,
de sus futuras ficciones.
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robablemente pocos eventos de la his
toria de la humanidad hayan sido tan
atendidos por el cine como la Revolu-
cién Mexicana. En lo que va de los il
timos 100 anos se han filmado més de
250 largometrajes de ficcién, nacionales
y extranjeros, en donde la lucha armada
mexicana iniciada en 1910 aparece como contexto. Son
las suficientes como para saber que ¢l tema ha sido un
importante punto de referencia. En las historias narra-
das por el cine podemos ver cdmo a lo largo del siglo
XX se conformé un imaginario que dista mucho de ser
uniforme. En este trabajo se presentard una revision
de como se ha modificado la imagen de la Revolucion
Mexicana en ¢l cine, a partir de algunas peliculas que
¢l paso de los afios ha convertido en emblemadticas.

I. FILMAR LA REVOLUCION

Para cuando estallé la Revolucién Mexicana habia en
¢l pais varios cineastas (los hermanos Alva y el inge-
nicro Salvador Toscano, entre otros) que a lo largo de

la primera década del siglo habfan aprendido el oficio
del cine y de su distribucién. Estos pioneros habian

buscado satisfacer a su publico a través de “vistas®

que mostraban paisajes del pais y del extranjero, asi
como los actos oficiales que cubrian al lado de los ca-
mardgrafos de fotos fijas. El inicio de la insurreccién
armada no tardd en llamar la atencion de algunos que
se desplazaron al lugar de los hechos a registrar los

= Porfirio Diaza caballo en ¢l bosque de ahuchuetes, Chapultepec
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¢fectos de los combates y la fisonomia de los nuevos
caudillos. En las primeras peliculas sobre la Revolu-
cidn los camardgrafos contintan el oficio que habian
aprendido afios atrds: siguen con atencion a los nuevos
caudillos y registran la entrada de tropas a diversas
ciudades tomadas por los rebeldes. Sin embargo, el ofi-
cio se comienza a transformar paulatinamente: cada
vez mis se aventuran a registrar las acciones milita-

res. Si bien al principio la Revolucién era presentada
unicamente a través de sus efectos (las paredes con se-
fales de metralla, calles desoladas), cada vez mds in-
tentan un registro de la accion en directo. Las imagenes
de la batalla de Bachimba entre rebeldes orozquistas y
tropas federales, a pesar de las escenas predisefadas
y posadas, ya intentan mostrar al piblico la crudeza
del combate. Algo semejante ocurre eén las tomas $0-2




bre la Decena Tragica, en donde las imagenes de los
francotiradores que posan sonrientes hacia la cimara
se alternan con algunas imdgenes reales del combate.
Asi los camarégrafos pretenden satisfacer la curio-
sidad del publico, a la vez que realizan innovaciones
en su prictica profesional. Una préctica que cada vez
mds involucra la militancia. Es ¢l caso de la cercania
de Toscano con el antirreeleccionismo, o la de Jesis H.
Abitia con el obregonismo. En Memorias de un mexi-
cano (1950), Carmen Toscano recoge unas tomas de
un reportaje sobre un dia del presidente Carranza en
¢l Castillo de Chapultepec. Mientras el espectador se
sorprende de ver al caudillo sonriendo beatificamen-
te & la camara entre sus rosales, también se constata
la cercania de los camardgrafos con el poder. No muy
distintas de aquellas primeras tomas realizadas por la
camara Lumiére (también en Chapultepec) que mostra-
ban a Porfirio Diaz a caballo en ¢l bosque de ahuchue-
tes. Nuevos rostros, vicjas précticas. Pero lo nuevo es
que la Revolucién se habia convertido en espectaculo
gracias al cine, y es curioso que en aquellos afios sélo
de manera excepcional se filman historias de ficcion. Y
la excepcion seria El automovil gris (1919) de Enrique
RoOsas y otros, que cuenta las tropelias de un grupo de
bandoleros que se hacen pasar por soldados ca-

los camardgrafos que la documentaron en vivo, al mo-
mento, y que por aquellos afios trataron de darle una
nueva salida a su material exhibiéndolo como sinte-
sis histéricas. Desde 1915 Salvador Toscano trabaja en
compendios historicos de su material sobre la Revolu-
cién, camino que seguird en los afios veinte. Lo intere-
sante ¢s que a s6lo 10 anos de los sucesos el material
ya tiene un valor histérico notable. Los materiales se
agrupan a manera de crénica, y no serd sino hasta 1950
que Carmen Toscano, hija del ingeniero Toscano, reali-
ce Memorias de un mexicano, en donde se sistemati-
zan los materiales filmados y recopilados por su padre
con un sentido que va un poco més alla de la crénica.
En este documental ya se refleja el discurso oficial de
una Revolucién hecha gobierno, en donde por encima
de las profundas divisiones que implicd el conflicto
revolucionario en su tiempo entre posiciones encon-
tradas (convencionistas contra constitucionalistas, el
orozquismo, ¢l zapatismo, el villismo) se tiende a una
sintesis metaférica donde La Revolucion (con mayas-
culas) es unica y sélo una, grande y maciza, como su
Monumento; toda controversia s¢ anula por la volun-
tad de construir un gobierno. En los sesenta aparecerd
Epopeyas de la Revolucion (1963), de Gustavo Carrero,
que sigue el mismo camino, pero con los materiales fil-
mados por Jesis H. Abitia.

11l. ENTRE LA EXALTACION,
LA CRITICA Y EL DESENCANTO

En 1930 la visita a México del cineasta soviético Sergei
Eisenstein conmociondé al ambiente cultural de la épo-
ca, por la relaciéon estrecha que establecié con artistas
¢ intelectuales. Aunque la pelicula que vino a filmar
(jQue viva México!) quedo inconclusa, fue el producto
del didlogo que Eisenstein establecis con los creadores
del pais, que por aquellos afios estaban enfrascados
¢n un debate sobre la importancia de la Revolucion. Y
€S que aunque algunos artistas habian consignado sus
vivencias al calor del combate (la escritura tempra-

na de Los de abajo de Mariano

rrancistas en la Ciudad de México. Sin embargo,
los realizadores no pueden evitar incluir escenas
reales del fusilamiento de algunos integrantes de
la banda al final de la pelicula.
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II. LA REVOLUCION SE CONVIERTE
EN HISTORIA

Llama la atenciéon que en los afos veinte la inci-
piente industria del cine mudo mexicano no haya
filmado historias de ficcién sobre el movimiento
armado de 1910. Su tratamiento siguié en manos de

= SalvadorToscano Barra
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Azuela, o la serie de Los ahorca-
dos del pintor Francisco Goitia),
las grandes obras literarias, pic-
toricas y por supuesto también
filmicas sobre la Revolucion
serian hechas entre las décadas
de los veinte y los treinta. Uno
de los episodios de la pelicula
Magueyes, de Eisenstein, fun-
daria la manera de tratar a la

* Revolucion desde una narrativa
de cine de ficcion: sobre el re-
L lato de la explotacion desmedi-
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da y los abusos a los campesinos en las haciendas del
altiplano se explican las causas de la lucha armada.
El tema tenia resonancia con lineas argumentales que
previamente habjan explorado cincastas mexicanos
como Miguel Contreras Torres en peliculas como En la
hacienda (1922), que detallaba el enfrentamiento entre
un caporal y un patrén abusivo, pero todavia faltaba
¢l ingrediente revolucionario. La consolidacion de la
industria filmica en México, después de la filmacién
de Santa en 1931, abriria la posibilidad para filmar
historias sobre la Revolucién que incursionaran desde
la ficcién en un terreno que la literatura y la pintura
mexicana de aquellos afios también exploraban con
avidez. Destaca la trilogia revolucionaria de Fernando
de Fuentes. En El compadre Mendoza (1933), De Fuen-
tes y Juan Bustillo Oro retoman un cuento de Mauri-
cio Magdaleno sobre un hacendado acomodaticio que
cambia de bando y traiciona a un amigo suyo zapa-
tista. La adaptacion cinematografica s¢ convertiria en
una de las primeras exaltaciones del zapatismo, que
habia sido una de las facciones mas denostadas por
la clase media de la capital. Pero tanto en el cuento
(hay que recordar que Magdaleno habia militado en
¢l movimiento vasconcelista de 1929) como ¢n la pe-
licula subyace una fuerte critica al régimen triunfante
en la medida en que lo hace beneficiario y producto
de la traicidn. En jVdmonos con Pancho Villa! (1935),
De Fuentes trabaja con otro novelista, Rafael F. Mufioz
(quien incluso aparece como actor en la pelicula), para
hacer un fresco del villismo que a través de la historia
de un grupo de amigos, los Leones de San Pablo, exalta
la participacién popular en la lucha armada. Pero De |
Fuentes se¢ limita a adaptar la primera parte de la no- '
vela de Mufioz y termina la pelicula poco antes de que |
Villa emprenda la toma de Zacatecas. Es un momento
climético tanto de la pelicula como de la historia en |
el que uno de los personajes, interpretado por Anto-
nio R. Frausto, deserta de la lucha al haber recibido la

orden de quemar el cuerpo de uno de sus companeros :>t

Dato Encerrado

Las peliculas de la

Independencia

1917, Tepeyac

1934, Miguel Contréras Torres, jViva México!,
1940, Raphael Sevilla, El insurgente

1941, Contreras Torres, Simon Bolivar

1942, Julio Bracho, La virgen que forjé una patria
1943, Contreras Torres, B padre Morelos
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1943, Contreras Torres, £l Rayo del Sur
1944, Fernando Méndez, El criolio

1976, Eceiza, Mina, viento de libertad
1977, Felipe Cazals, La Glera Rodriguez

1991, Medina, Gertrudis &




para evitar una infeccién en la tro-
pa: “2Quemarlo? ;Quemarlo vivo?
Pero se han vuelto ustedes locos?
¢Este es el pago a un soldado de la
Revolucién? ;Este ¢s un ejército de
hombres o una tropa de perros?”.
En las peliculas de Fernando de
Fuentes, como en otras de los afos
treinta, comienza a construirse una

asi como la de otros directores
como Juan Bustillo Oro (Vino
el remolino y nos alevantd,
1949): la representacion de
dos revoluciones, una cadtica
y destructiva, y otra con los
ideales imprescindibles para
la construccién de un nuevo
pais. Muchas de ellas recu-

gesta heroica que también contiene
una visién critica que esté muy cer-
cana a la distancia que las clases medias y alta del
pais sentian por aquellos afos hacia ¢l cardenismo.
Los productores de los afios treinta se sentian mucho
mds a gusto con la anoranza del porfiriato (En tiempos
de don Porfirio, 1939, Juan Bustillo Oro) o con la repre-
sentacion de la hacienda como un espacio idilico (Alld
en ¢l Rancho Grande, 1936, de Fernando de Fuentes)
que nada tenfa que ver con la narrativa de Eisenstein

en Magueyes.

IV. LA REVOLUCION INSTITUCIONALIZADA
LLEGA A LA PANTALLA

En los cuarenta la Revolucién filmada perderd ¢l ca-
rdcter critico que habia manifestado en la década an-
terior. Son los afnos de la época de oro y las grandes
producciones del cine industrial, pero también del
“adecentamiento” de la Revolucion a partir de la llega-
da al poder de Manuel Avila Camacho, un hombre mo-
derado que restablece la confianza de los productores
en ¢l régimen. De manera consecuente, la representa-
cion de la lucha armada perderd ese sentido metahis-
torico de triunfo de la traicion para transformarse en
la lucha desgarrada que da origen a un pais de institu-
ciones. Ese ¢s el sentido de las grandes producciones
de Emilio El Indio Fernindez sobre el tema: Flor silves-
tre (1943), Enamorada (1946) y Un dia de vida (1950),

= Sergéi Eiscenstein B ————
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rren al flash back para subra-
yar la narrativa de “la lucha
entre hermanos y ¢l sufrimiento del pasado que hicie-
ron posible la construccién del México de hoy". En la
labor de enaltecer a la Revolucién se raya en ¢l fol-
clor. Se construyen parejas arquetipicas que producen
imdgenes emblematicas, como la de Pedro Armenddriz
y Maria Félix en el final de Enamorada, en donde la
muchacha rica del pueblo renuncia a su forma de vida
para seguir a su enamorado como una soldadera mds,
todo en un contraluz lleno de nubes, cortesia de Ga-
briel Figueroa. O bien, los productores y el director se
permiten licencias poéticas, como las tropas zapatis-
tas que, muy lejos del desgarriate comin de la movi-
lizacién de tropas que hubiera sido filmada la década
anterior, abandonan el pueblo de Cholula marchando
ordenada y marcialmente, como un anticipo del ejér-
cito regular en que se convertirian afios después, Son
imdgenes que aportan poco al conocimiento histédri-
©0, pero mucho al gran cine y que operan de la misma
manera que un monumento: emblemas destinados a la
perpetuacion de un imaginario en la memoria.

V. FOLCLOR REVOLUCIONARIO
EN TECHNICOLOR

Una vez oficializada su presencia en el cine mexica-
no, la Revolucién no tardd en ser adoptada como un
elemento mdas de la identidad nacional. Las grandes
producciones cinematogréficas de los afos cincuenta
{La Escondida, 1955, de Roberto Gavaldén, o La Cuca-
racha, 1958, de Ismael Rodriguez) muestran a una Re-
volucién consagrada como producto del star system y
sintesis del ser nacional. Pancho Villa pasard a la me-
moria popular como esa mezcla de brutalidad y sensi-
bilidad social que muestra en las peliculas de Ismael
Rodriguez (Asi era Pancho Villa, 1957 y anexas). En La
Cucaracha Emilio Ferndndez, Pedro Armendériz, Ma-
ria Félix y Dolores del Rio proponen una sobredosis de
feromonas y testosterona en donde, mas que explicar
como sucediéd la historia, el cine hace un homenaje al
cine, a la representacion de hombres y mujeres excep-
cionales en un momento que de histérico pasa a ser
mitico. Es notable que la pelicula muestre una fiesta
de balas, pero en ella nunca se ve claramente quién




es ¢l enemigo. La Revolu-
cién se transforma en un
especticulo de si misma.
§ Es ¢l momento en que ¢n
la politica nacional el
sentido de la Revolucion
comienza a desvanecerse.
Tanto, que por aquellos
afios se¢ funda un Partido
Auténtico de la Revolu-
cién Mexicana, que alega
con su propia existen-
cia que el sentido de la
lucha armada ha sido
desvirtuado. Aunque,
paraddjicamente, es también el tiempo en que des-
de diversos dmbitos culturales el episodio histérico se
ha vinculado con la identidad: es motivo de ilustraciéon
para calendarios realizados por Jests Helguera, o esti-
mulo de la coreografia de Las Adelitas, que presenta el
Ballet Folclérico Nacional de Amalia Hernandez a los
turistas que quicren conocer el pais.

V. REVISIONISMO FILMICO

La década de los sesenta se inicia con un intento de re-
novacién por parte de la industria al filmar La sombra
del caudillo (1960), de Julio Bracho. A pesar de estar
inspirada en una obra literaria ya reconocida como clé-
sica de un Martin Luis Guzmdén que recién habia reci-
bido un Premio Nacional de Ciencias y Artes, la cinta
es censurada por el régimen, que no se acostumbra a
una referencia filmica a la Revolucién que no sea fol-
clorizante. La critica implicita al Ejército y al militaris-
mo triunfante en los aflos veinte hace que la pelicula
sca enlatada por décadas. Temerosos, los productores

regresan al redil. En Juana Gallo, la superproduccion > |
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[a Revolucién

€n movimiento

Ivador Toscano, Hisloria :'u,"x]l.'c'.'(.'

de la Revolucion Mexicana de 1910 a 1915
1911, Asalto y toma de Ciudad Judrez

1911, Combate de flores en honor de Madero
1911, La revuelta en la Ciudad de México

1911, Conferencias de paz a orillas de Rio Bravo

1911, Llegada de la familia del primer mdrtir
de la Revolucion, Aquiles Serddn

1911, Los acontecimientos de Ciudad Judrez

1911, Guillermo Becerril Hijo, Los dltimos
sucesos sangrientos de Puebla y la legada
de Madero a esa ciudad

1911, Hermanos Alva, Inswrreccion de México

1911, Hermanos Alva, Entrada triunfal
en México de Don Francisco I. Madero

1911, Hermanos Alva, Manifestaciones

enla ¢ pita 1|

1911, Hermanos Alva, Solemne entrega del
canon capturado por las fuerzas insurgentes

1911, Hermanos Alva, Triunfal arribo del jefe

la Revolucion don Francisco I. Madero

1911, Hermanos Alva, Viaje del seitor Madero
a los Estados Unidos

1911, Hermanos Alva, Revolucion orozquista

1913, Enrique Rosas, Decena trdgica




1915, Manuel Ciserol Sansores,
Entrada de las fuerzas
constitucionalistas a Ménda

1915, Jesus

SEelu

H.Abitia, La campana

A » y

ionalista,

1915-1916, Enrique Rosas, Documenta-
cidn nacional histdrica
1919, En Rosas, El automovil gris

1919, Salvador Toscano, El entierro de Zapata,

N S e

1920, Jesas H. Abitia, Gira politica del general

Obregon al sur del pals, con escenas familiares
1921, Miguel Contreras Torres, En la hacienda

1921, Manuel Sénchez Valtierra, Aniversario
de la muerte del general Exmiliano Zapata en
Cuautia

1921, Manuel Sanchez Valtierra, Aniversario
de la muerte del senor Madero

inuel Sénchez Valtierra,
on de tierras en Sultepec
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1924, Jesus H. Abitia, Protesta de Plutarco Elias
Calles a la Presidencia

it

1924 J

24, Jesus H, Abitia, Revolucion Delahuertista
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1929, Jests H. Abitia, Alvaro Obregon

n, Magueyes o
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de 1961 de Miguel Zacarias, se muestran
de nuevo los topicos formulados en las
décadas anteriores (balazos, cantinas,
fusilamientos, amorios entre mujeres
y hombres bragados, ametralladoras
lazadas...), pero no inician la pelicu-
la sin curarse en salud: “Respetuosa-
mente expresamos nuestro profundo
agradecimiento por su generoso y patriético apo-

yo a la realizacién de esta pelicula al C. Presidente de
la Republica Lic. Don Adolfo Lopez Mateos®, con letras
grandotas, antes que nada, no vaya a ser que a algin
funcionario menor se le ocurra censurarla. Sin embargo,
ya no es tiempo para oﬁcialismos.é& corriente histo-
riogrifica que puso en cuestién a la historia de bronce
sobre la Revolucion Mexicana, iniciada en la academia
con la publicacién de Zapata de John Womack (1969),
tiene en los afios sesenta un correlato cinematogrifico
con las peliculas que quieren hacer un cine distinto al
que la industria ha realizado en décadas anterioresyEn
este sentido destacan La soldadera (1966) de José Bola-
nos y Reed, México insurgente (1970) de Paul Leduc. En
la primera se hace un relato cinematogrifico alejado de
toda épica en donde se narran los sucesos de la Revolu-
cidn desde el punto de vista femenino en la historia de
una mujer (protagonizada por Silvia Pinal) que es arras-
trada por la lucha de un bando a otro, para producir
imégenes desoladoras. Bolafios, quien curiosamente ha-
bia sido argumentista de La Cucaracha, hace una peli-
cula que va precisamente en sentido contrario. Es como
si el cine se hubiera propuesto deconstruir los simbolos
que Mmabia elaborado a lo largo de su historia. Ese pa-

|~ Toce ser también el sentido de la secuencia onfrica de

La Generala (1970) de Juan Ibdfiez, en donde aparece
una Maria Félix como un ser mitico y monstruoso, ¢n
una exacerbacién de los rasgos que el mismo cine le ha-
bia otorgado. En Reed, México insurgente, Leduc pro-
_pone una impresionante lectura de la Revolucién desde

abajo, siguiendo el relato del periodista estadunidense,
para mostrar sentimientos humanos simples, como el

miedo que impulsa a un hombre a correr en el campo de
batalla en un larguisimo plano secuencia, que la épica
cinematografica anterior no habia podido mostrar.

VI. LA REVOLUCION (DEL CINE
INDEPENDIENTE) HECHA GOBIERNO

Muchas de las propuestas de los jévenes cineastas
que buscaban la renovacion del cine fueron atendidas
en los afios setenta por la produccién de cine estatal.
Aunque habia sido una produccion independiente,
¢l presidente Echeverria promocionéd a Reed, México
insurgente en alguna visita a un pais extranjero. En
términos generales, los cineastas que habian pugna-
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do por un cine independiente en los afios sesenta en-
contraron en ¢l Estado una oportunidad para filmar
ambiciosas cintas de tema social, donde las grandes
producciones histéricas ocupaban un lugar destaca-
do. Desde ahi se hicieron ambientaciones fastuosas
sobre las causas de la Revolucién (El principio, 1972,
Gonzalo Martinez; o Cananea, 1976, de Marcela Fer-
ndndez Violante), asi como diversos aspectos de la lu-
cha armada (La casta divina, 1976, de Julidn Pastor;
Cuartelazo, 1976, de Alberto Isaac). Incluso se¢ vuelven
a filmar historias que ya antes habian sido llevadas
a la pantalla: Servando Gonzalez dirige en 1976 una
nueva version de Los de abajo, que actualiza a aquella
dirigida en 1939 por Chano Urueta. Incluso una fuerte
critica a los politicos acomodaticios pueblerinos, que
segun la suerte cambian de bando e ideologia ~-resabio
de El compadre Mendoza~ en Las fuerzas vivas (1975)
de Luis Alcoriza. El comin denominador de ¢stas pro-
ducciones ¢s la grandilocuencia que se corresponde
plenamente con el discurso social exaltado caracteris-
tico del régimen echeverrista, aunque con un enfoque
histdrico que hasta ¢l momento no s¢ habia visto en el
cine mexicano. Aunque la llegada a la Presidencia de
Jos¢ Lopez Portillo desmantela parcialmente el auge
del cine de produccién estatal, deja una costosa su-
perproduccién que rebasé con mucho las pretensiones |
del régimen anterior: Campanas rojas (1981) de Sergei | )
Bondarchuk, con una inversién conjunta con la Unidén
Soviética que repasa la vida de John Reed en las revo-
luciones rusa y mexicana.

VIl. EPILOGO

Para finales de los setenta y principios de los ochenta |
la Revolucion se agota como emblema de legitimidad |
de los regimenes priistas. José Lopez Portillo solia

decir de si mismo que era el Gltimo presidente de la® |
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1932, Eisenstein, jQue viva México!

o0 de Fuentes v Juan Bustillo Oro
1935, Fernando de Fuentes y Rafael F. Mufioz,
jVdmonos con Pancho Villa!

1936, Fernando de Fuentes, Alld en ¢ Rancho

Grande

1939, Chano Urueta, Los de
abajo

1939, Juan Bustillo Oro, En
tiempos de don Porfirio
’

1943, Emilio Fernéndez,
Flor silvestre

1946, Emilio Ferndndez,
Enamorada

1949, Juan Bustillo Oro, Vino el remolino
y nos alevanto

1950, Emilio Fernéndez Un dia de vida

1950, Carmen Toscano, Memortas
de un mexicano

1955, Roberto Gavaldan, La Escondida

1956-1957, Luis Spota, La Revolucion
Mexicana en sus murales

1958, Ismael Rodriguez, La Cucaracha

1957, Ismael Rodriguez, Asi era Pancho Villa
1960, Julio Bracho, La sombra del caudillo
1961, Miguel Zacarias, Juana Gallo

1966, José Bolafos, La soldadera ©




1963, Gustavo Carrero, Epopeyas
de la Revolucion

1970, Paul Leduc, Reed, México insurgente
1970, Juan Ibénez, La Generala

1972, Gonzalo Martinez, El principio

1976, Marcela Ferndndez Violante, Cananea
1976, Julidn Pastor, La casta divina

1976, Alberto Isaac, Cuartelazo

1976, Scrvando Gonzdlez, Los de abajo

1975, Luis Alcoriza, Las fuerzas vivas

1981, Sergei Bondarchuk, Campanas rojas

1991, Alfonso Arau, Como agua
para chocolate

1997, Marisa Sistach y José Buil, El cometa

1995, Sabina Berman e Isabelle Tardan, Entre
Pancho Villa y una mujer desnuda

2003, Alfonso Arau, Zapata, el suento del héroe

2007, Miguel Rico Tavera, Padre Pro
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Revolucién. Todavia Miguel de la Madrid esboza un
discurso publico que alude a la lucha armada de 1910,
aunque es notorio que el término pierde la fuerza que
habia tenido en afos anteriores. Algo similar sucede
en el cine. Ya no hay superproducciones que recreen
una épica revolucionaria. Lo que queda ¢s ¢l contexto
para historias intensas, por ejemplo Como agua para
chocolate (1991) de Alfonso Arau, o el seguimiento de
cémo se¢ forma el oficio de un cinefotdgrafo en El co-
meta (1997) de Marisa Sistach y José Buil. O bien, un
referente para la identidad nacional. En Entre Pancho
Villa y una mujer desnuda (1995) de Sabina Berman
¢ Isabelle Tardan, la Revoluciéon queda reducida a un
modelo para cjercer el machismo, o bien un simbolo
tan vacio como el monumento ante el cual Arturo Rios
llora su vacuidad. O mas recientemente, en Zapata, ef
sueno del héroe (2003), de Alfonso Arau, la historia sélo
¢s un referente para una recreacion onirica sobre una
figura mitolégica. El otro elemento nuevo que refleja
los nuevos tiempos politicos y el ascenso de la dere-
cha en ¢l pais, son las producciones sobre la otra re-
volucién, la cristera, tradicionalmente desdefiada por
el cine nacional. En 2007 aparece la cinta Padre Pro,
de Miguel Rico Tavera, de Loyola Producciones, que
recrea la vida y muerte del sacerdote y activista cato-
lico en los afos veinte. La historia como territorio en
disputa. Lo cierto es que, a 100 afios de distancia, la
inmensa cantidad de peliculas filmadas sobre ¢l tema
nos llevan a pensar tema ostdé muy lejos de ser ago-
tado. A estas alturas del partido, la Revolucion se ha
convertido en un espejo en el que las distintas gene-
raciones de mexicanos buscan claves para explicar su
identidad. Algo que hace pensar en que todavia habré
muchas por venir,




