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ARTURO ARIAS POLO

PREGUN TAﬁ
PAUL LEDUC

Arturo Arias Polo, Periodista.
Critico de cime.

B “EN MEXICO VEO POCO
cine. Trato de verlo a través de
la TV donde ponen peliculas vie-
jos.  Si visjo veo mucho cine.
Soy muy mal lector y cada vez
voy mencs al teatro. Los libros
son caros y el teatro en México
no es el mejor, Pero te dirfa que
¢ Un poco pretexto, Yo creo
que 1on épocas por las que uno
pasa.  En Parfs, por ejemplo,
vela cuatro peliculas diarias, iba
3 conciertos, etc. Pero llega un
tempo en que te saturas y ol
problema estd en qué hacer con
toda 053 informacidn.”

Asl comienza esta entrevista
con el cineasta mexicano Paul
Leduc, director de FRIDA, of
hombre que entrd en la cuaren-
twena leno de la vitalidad propia
de quien valora proyectos, sabo-
red el éxito y medita ante los
fracasos.

Sin darle tiempo al interroga-
dor, responde con rapidez y sol-
wra  Aqui va parte de este
encuentro.

~L{COmo usted caracterizaria
a 13 generacidn a la que pertene-
oo dentro de 13 historia del cine
mexicano? *

~Mi generacion son muchss
generaciones. La farnoss genera-
cidn de la Epoce de Oro del cine
mexicano hizo lo imposible para
que ninguna de las generaciones
sucesoras entranan despuds, Cres-
ron ung industria con pies de ba-
rro, estructuras, sindicatos y gre-
mios Que corraron 19s puertas @
o gente que vinjers detrds. Tan-
10 s gente mayor como la me-
nor, durante un tiempo éramos
Una misma generacion en cuanto
2 Gue no tenfamos acceso al ¢i-
ne, como se hacia en une époce

Que era en 35 mm, dentro de las-
estructuras industriales y sindico-
tos. Debo aclarar que estos sin-
dicatos eran blancos, o e con-
trolados verticalmente, que im-
posibilitaban el acceso a ls gran
industria.

No habia escuelss de cine en
México, (to hablo de hace quince
8fios), ni tampoco un desarrollo
del cine publicitario, de la tele-
visién o of video, cusiquiers otra
forma que perrnitiers un ejorci-
clo parecido al cinematogréfico.

Algunos todsvis no hemos
podido entrar. No soy miembro
del sindicato, ni tampoco la gen-
te con la que yo trabajo. Ahora
mi camardgrafo, Angel Goder,
ha logrado entrar a trabajar co-
mo tal en El imperio de la fortu-
na de Arturo Ripstein. Ya habis
hecho une cantidad de peliculas
en of cine independiente, fuera
de los esquemss industrialos.

Cuando mi generacién so dio
cuenta que Queriamos hacer ¢i-
N9, O3 Un MOoMmento en Que s
ofrecion ung serie de boces sus-
piciodes por los gobierncs. En
mi caso, fui & Francia.” Jusn
Manvel Torres a Polonis, Sergio
Olhovich y Gonzalo Martinez
fueron & Is URSS, Felipe Casals
y Rafsel Costanedo estuvieron
también en Francis. ”

Cuando regresamos a México
fa sitvacién habis cambiado. So
habla fundado une escuels de
cine (CUEC).

~{Como fue su formacion
académica en Paris?

~En México so vefla' y so vo
poco cine de fuers, y graciss a
lo que exhibis s Cinematecs
Francess, me saturé del cine del
cual sélo habia lefdo. Natural-
mente, recibir esta informecidn,
&l mismo tiempo que estabs en
uny escuela con un método de
aprendizafe, me permitié ver
peliculss como gente de cine y
no Como un espectador cual
Quiera.  En esta escuela no s
hacla mucho énfasis en of as-
pecto prictico (se filmeba muy
poco), pero of bagaje tebeico sf
era importante, y con él, ibamos
& ver cine,

En estos afos pasaron muches
cotss en ol cine. Estaba o0n lo
Nuevs Ola Francess, la Nueva
Ola Ingless con el freecinema y
sobre todo, lo explosion del
Cinerna Novo Brasilfero. Por ests
bpoca, escribla eritico pars los
peribdicos mexicanos, y esto me
permitia ir 3 los fostivales ¢ in-
formarme més. Coincidl ademds
con la colombiana Marta Rodri-
guez en un curso en el Museo
Etnogrifico de Parls. A los dos
nos envisron a Florencla 3 un
encuentro en ¢ Festival de los
Puedlos, donde se discutian las
téenicas de las cémaras de 16 mm
Que empezaban a aparecer, tan
relacionadas con el movimiento
dol Cine Verdad en Francia, en
los Estados Unidos y en Inglate-
rra.  Estas nuevas téenices se
oponfan a lss Que imperaban en
los grandes estudios. En estos
aflos se volvié & filmar en las co-
Hles con actores no profesionales
como en la época neorrealista,
en la medids que so innovaba,
Godard, por ejemplo, hecia no-
wdosos movimientos de cémaera
sentado on ung sills de oficing. ..

Un pogquito més tarde, apare-
o of Cinerny Novo y permite
QUE 05193 ideas se dCOrQUen 3 uNy
forma nuestra de hecer cine. Las
ideas venfan de todss pertes.
Reslmente era un momento muy
estimulante,

=&Y despubs que ocurrié?

=Llegué a México con une
cémers de 16 mm, con la que
filmé México Insurgente y mds
tarde Frida.  Filmar con esta
thenica nos  permitié  despuds
ochar & andar un movimiento
de cine independiente en el Que
s filmaby con mayor libertad y
lejos deo las estructuras de las
que te habid. A partir de squi se
constituyé ZAFRA, que organi-
26 Jorge Sénchez, para hacer un
cine diferente al cine mexicano
tradicional,

~{Como usted ve la Hamada
Epoca de Oro?

~Debemnos partir que en esa
dpoca no habla competencia.
Son los aflos de guerra y post
querra en que muchos parfses
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FOTOS: REVISTA CINE CUBANO

dejan de producir. México do-
mina ol pablico hispano-parfante
y capitales de la Columbia Prcty-
res van 8 México, El Indio
Ferndndezr ¢ Ismael Rodriguez,
que habian trabajedo en Holly-
wood, regresan a México, sabien-
do més que nadie hacer cine.
Logran hacer un capital o se alfan
ol capital nortearnericanc y fun-
dan ung industria, Que como di-
Je, os de pies de barro, porque
funciona mientras no hay corn-
petenciy.  Se buscan clertas e
mulss & partir del éxito de Al
en ¢l Rancho Grande, de Fernan-
do de Fuentes. Esta os una bue-
na pelicwla que inicls la recets
QUE 30 rEPeLiTE Srempre: Cancio-
NS PErsonyjos simpaticos, chis
tes, una historia do amor. Se
Crea un cine mexicano que lege
& ser popular y en lgunos casos

interesante, pero Que se angquilo-
8 cuando surge la competencia
de nuevo. Plerde mercedos y
repite la formula. La imaging-
cidn s¢ agota y COMIONZa UNY
decadenciy industrial que durs
hasta los setenta.

~¢Pero ¢ste cine No 0 opu-
0 a2 la colonizacion cultural
imperialista?

—En parte. Ocurre que Cuan-
do hablamos de ese cine, $610 re-
cordamos las pelfculas que nos
gustan. Pero se hicieron pelfcu-
las como Yo baié con Don
Porfirio, qQue era una afloranza
porfirists. Fue un cine reaccio-
nario. Con el paso del tiempo ha
enwjecido y la historia lo ha
aplastado, Mitificobs la realided
porque no tocaba los problemas
nUestros, aungue no debemos
negar que tenfa un pablico por-

QuUE €ra un cine simpdtico.

=L{Usted incluye 3l cine del
Indio Ferndndez, a pesar de no
$07 UN cine comercial?

~Yo con el Indio no pude ha-
blar en términos de amistad has-
ta hace afio y medio. Pero du-
rante mucho tiempo ora el sim-
bolo de lo que no Queriamos ha-
cor. Cine folclorizante, grandilo-
cuente... Moy tenemos que re-
CONOCHr QUE EXIPeribamos, pero
éste o5 of pleito normal entre las
PUNNrICiones.

Quizés este prejuicio no lo te-
niamos con Ismael Rodriguer y

Alejandro Galindo, pues nos re-

sultaban mds corcanos.

- ¢Qué 1o llevd a hacer México
Insurgente?

~Me impresionaba el libro y
pensaba que on México so habia
mitificado ¢l cine de la Revolu-
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E1 filme Reed, México
mnurgante

Powl Ledwe durante 15 filme
Cion o Reod, México
inurgente B
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clén.  Por ejernplo, a través de
Hollywood, la imagen de Pancho
Villa era la de un bandido simpd-
tico, la de bandolero. Habia dos
o tres peliculss de Fernando de
Fuentes, Vémonos con Pancho
Villa, El compadre Mendoza y
El prdso ndmero tres, y para de
contar,  Estaban también los
documentales de Salvador Tosca-
no que filmaron la Revolucion
o vivo, un hecho que por prime-
ra wz ocurria en la historia de la
filmacion de las revoluciones.
Ellos registraron las batalles, los
personajes histbricos, etc. Pero,
como te dije, este cine mitificoby
fa realidad.
~¢Por qué no s¢ ha filmade
Tina Modotti?
~Yo escribi’ ¢l guibn sobre
Tina con el escritor argentino
Dovid Vifias y la actriz serfy
Ofelis Meding. Estuvimos a pun-
to de empezarlo a filmar (vestua-
rio probado, etc), exactamente
ol Iro, de septiembre de 1982,
pero ese mismo dia México e
doclars on Dancarrota por prime-
ra wez. Ya desde agosto habia
rumoves sobre [0 que s aproxi
mabs. Hasta se hablaba de golpe
de estado a Lopez Portillo, To-
do esto determiné que la pro-
duccidn de Ting se pospusiers.
Y mientras tanto David Viflas
insistié en trabajar sobre el guidn
de Frida, de quien ya yo wnld
algunas notas. Con Tina yo pro-
tendia hacer una pelfcula muds
y en blanco y negro.
~{Esto presupone un despre-
cio por la palabra?
~En alguna medida s/, la pa-
labra estd muy agotads. Ests
agotady en I vidy cotidiany, en
la politica, en la literatura y so-
bre todo en el cine,
~¢En la literatura?

~E3 un campo Que no Conor-
co, y es mis complicado. Pero
on el tatro estd agotada. El tea
1o Que e produce hoy tiene que
aceptar la existencia del cine, la
TV y otros medios. Esto me
lleva a preferir ol teatro que se
rooliza a partir de lo musical o
del <ilencio. Por supwesto, siem:
pen un Shaskespeare se podrd ver.

Pero utilizar la palabra hoy es
un recurso fécil que reprime 1o
imaginacién de quien la utiliza.

~¢La wspensidn de Tina
Modotti acelerd ¢l proyecto so-
bee Frida Khalo?

~Frida s pudo hacer porque
coincidieron Iy rapidez con que
s¢ hizo ol guidn, el interés del
productor Barbachano y la acep-
tacion de Ofelia.

En esos dias se iby 8 montar
una exposicidn con todos los
cuadros do Frida y obtuvimos
los permisos para filmar en los
lugares reales. Como ves te pasas
preparando una pelicula y en un
momento coinciden muchas cir-
cunstancias Que permiten resli-
Zar una que tenfas imaginada.

Al irse David de México, tra-
bajfé con José Joaquin Blanco,
quien hacla su primer guién,
WNQUe ya tenid experiencia en
fa novela, el periodisrfio y el en-
sayo. Este hecho me permitié
tener una comunicacion abler-
ta con &1, pues otro me hubiers
encasillodo  en  las estructurss
tradicionales.  Frida es uns mu-
Jor que tuvo que ver mucho con
Tina Modotti. Vivieron en Iy
misma época, estaba Diego Rivera
por el medio, el Partido Comu-
nista... En fin, un mismo mo-
mento politico y cultural del
pals. El proyecto de Frida flota-
ba desde que haclamnos el guidn
de Tina, inclusive Ofelia Meding
era fa actriz en qQuien siempre
pensdé  por tener un  parecido

extraordinario con Frida  Pero:

en el proyecto de filmar Frida
se corria el riesgo de caer en el
melodrama. Y yo queris evitar
la carga de elementos terribles
que hoy en la vida de Frida. Y
JUNGQUE Era UN Personafe que me
atrala mucho no me imaginaby
muy bien cdmo hacerlo.

~¢Por qué ese rechazo ¥
melodrama?

—La vids 03 muchys cows, y
ontre ellas un melodrama, No
Guiere decir que yo no disfrute
ante un buen melodrama. Pero
pienso que hay que buscar otro
lfenguaje porque o melodrama
= 29010,

A nuestros espectadores de
hoy hay que hacerlos pensar y
sentir, hecho que o melodrama
ovita porque s6lo los hace sentir
de una manera superficial.

No es Que yo esté en contra
de que Iy gente Nore en el cine,
y con Frida han llorado algunos.
Pero dsta es una Idgrima dificil.
No estoy por la ligrima fécil,
Si lHoran 0 no, no es lo mds im-
portante. Lo vilido es que cuan-
do el espectador llegue 8 su casy
fes quede algo que les haga pen-
v, cosa que con ol melodrame
generalmente nO ocurre, porque
fa gente sélo Nora, se identifica,
y ya se le olvida la peliculs.

=Muchos espectadores y al-
gin que otro critico afirma que
Frida es una pelicula lenta y que
s¢ aparta de 1 dindmica que ¢a-
racteriza la idiosincrasia latinoa-
mericana.  {Usted comparte e1d
opinidén?

~Quien dijo es0 nNo COnoee &
los latinoamericanos o ya se dejé
CONvencer Por 1o imagen Gue nos
ha vendido ol cine norteamerica:
no. Este cine es ol Gue ha esta-
blecido un tiempo y un ritmo,
que tiene que ver mucho con las
exigenciss de la tolevisién. Y no
debemos olvidar que este factor
estd en dependencia de Lo entra-
da de los comerciales, etc. Por-
que el tiempo en television cues
ta. Pero yo estoy seguro que
hay muchos ritmos en América
Lating. Me parece una superfi-
clalided que, porgue los paises
del Caribe tengon su musica y
los parses andines tengan la suya
COn determinadas Coracleristicas,
haya quien afirme que los indivi-
duos son “Tentos”™ o "rapidos”.
Entonces negariamos el valor de
Vidas secas, que o3 ung pelfculs
brasilera que o3 lenta y silencio-
2, negarfamos el valor de 1a pe-
licula argenting Gerdnima. E31s,
POr supuesto, se contrapone al
cine que s hace hoy en Argen-
tna Que, pentando en mercodos
internacionales, hace un cine
mis & lo Hollywood. En México
hay muchos ritmos y el ritmo de
o cludad de hoy no es ef mismo
Que el de hace diez aflos.
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La actriz Ofelia Meding en of
oapel de Fride Khelo

Pacl recite por of filme Frids
ol Prieoer Promio Coral en of
VIl Festhwl dol Noevo Cine
Latinoamericeng
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Yo creo que cada historie y
Cady tena tiene suU ritmo,

—~L&Va al set con una idea
preconcedida de lo que va 2
filmar?

- Yo voy a filmar sin tener la
menor idea de o gue voy & hacer
o trminos exactos, aunque ten-
90,ung ides bastante aproximeds
de lo que quiero, Sélo me doy
unos minutos pPara esperar Que
funcione esa realided do esceno-
gpflia y de vestwario fundids o
la del primer enssyo de actua-
Gién que sfempre filmo. Si esto
mm, entayo sin cémars y

vwelvo & realizar lss to-

mas. De pronto en el wt puede
haber un objeto que descubres y
o una buens ides. Lo cambias
| de luger y eso condicions un de-
terminado movimiento de cémae-
ra Que no estaba en los planes.

=~ {Qué métodos usted emples
para la direccidn de actores?

~La direccion de actores no
existe de und manera Unice
Porque cads actor requiere una
téenica de direccion. En ol caso
de Ofelia que es una actriz muy
profesional yo la dejaba en paz
y despuds me las arreglaba en ol
cuarto de edicibn. Esto no ocu-
rre_siempre, pero en ol caso de
Frida, yo también era ol oditor
de la pelfculs.

~¢Y este método 1o ha varia
do cuando ha dirigido en TV?

~Yo hice con Ofelia un serial
de Carlos Fuentes, La cabeza de
Ia Hidra, pero en este caso yo
empled la técnica de cine, A mf
ME PIECH QUO EXBHOrAN UN POCO
las diferencias y todavis s» esté
on una ey de continuos des-
cubrimiontos. Claro, no hay que
olvidar Que si se hace uny puests
para TV hay que tener en cuents
la profundided de campo, s ilu-
minacidn, etc.

~¢Qué es para usted 1o mis
importante de 3 puesta en
pantalla?

- La rolacidn del todo, tal vez
de guna manera e concopRCion
de cuidar el conjunto me viene
de mis estudios de arquitecturs.
Mi prejuicio con el didlogo nece
o Que 61 permite que s¢ descui-

.de la escenogralls, los movimien-

tos de cémara, la iluminecion, ls
dramaturgis y todo se confle a
las palabras.

Todo es explicito y osto o
acerca ol periodismo, al teatro, 3
1o literatura, pero no al cine.

~LTiene experiencias on ol
teatro?

~Més bien en talleres. Nunce
lo hice de meners profesionsl.
Estudié con un japonés que obli-
2oba & sus alumnos a actuar. Por-
Que yo le dije que Queris dirigir,
pero 61 me decla, y tenfs razén,
Que pars dirigir 8 un actor hay
Que saber Qué le pasa o ese actor.
El utitizaba un método que viene

de Stanislavski y que resumia en

una partitura directorial, donde
realizaba todo el andlisis de la
obra en términocs de secuenciss
y de ritmos.

Pero ya no me interesaba di-
rigir teatro y te voy a decir por
qué. Cuando nosotros comenza-
mos a hacer cine nuestra voce
cion era realizar un arte popular,
que llegara & mucha gente. Con
la lNogada del video y de la TV,
on muchos parses y en muchos
PIOYyOCtos tonemos Que aceptar
que ¢/ cine en muchos casos ya
es musica de cémara. Esto no es
absoluto, porgue ahf osté Frida,
Que yo no pensaba Que tendris
tanto éxito de pablico,

En el teatro ya sabes desdle e/
principio que te diriges a un pa-
blico muy limitado y para eso
prefiero hacer gastronomia.

~LComo  acogib la critica
mexicana a Frida?

~A mf me puede syudsr mu-
cho une critica si es buens, aun-
QUe 300 en contra. Siempre Que
me argumenta lo que dice. Con
respecto a Frida, la critica moxi-
cang 0 abstuvo 3 pesar del éxito
de pablico y de los premios. Re-
cuerda que Frida es una peliculs
diffell y esg no paroce interesarle
& los criticos. Sin embargo en
Uruguay se publicaron muy bue-
nas critices a favor y en contra
porque dIf sf existe un desarro-
llo de la eritica y una Cinemate-
@ que tiene sois salas de las
treinta del pars, con una progra-

macidn de un alto nivel adn en la
época de Iy dictadura,

={Qué opina del papel de-
sempetiado por la critica de cine
en México?

- L& critica de cine de México
o3 [nexistente si tienes en cuents

Que hay criticas Que se enfrentan .

& un problema: no hay peliculas
Que criticar porque s distribu-
cién es muy mals y la produc
cién es muy baje. Entonces
ellos comienzan & inventar esti-
los y a peloarse los unos con los
otros. Su influencia en el pdbli-
€O No pesa, independientemente
de que hay criticas muy inteli-
gentes. Ests ol caso de Emilio
Garcla Riera, Que cesi ha dejedo
la critico para ser historisdor.
El mismo aclara en sus critices
Que sabe Que sus fuicios son de
circunstancias y qQue los puede
carnbisr, lo que me parece muy
honesto.

~={Cu#l es su opinidn sobre
¢l cine cubano?

-~ Yo pienso que lo apasionan-
te del tema es que ya so puede
hablar de muchos cines cubanos.
Hay una historia con muchas pe-
liculas diferentes y estimulantes.
Una prirmera etaps Que coincide
con el Cinerna Novo Brasilero,
tiene o valor de la bisqueds de
un lenguaje propio latinoameri-
cano, que en ol caso del cine cu-
bano est0 estuvo ligedo a un pro-
ceso revolucionario. Te podris
citar por ejemplo El joven rebel-
de. Vieo una segunda etape de
basqueds donde ests la obra de
Santiago Alvarez y tods s escue-
la documentalistics. En esta
etapa yo aprecio una profundize-
¢ién en los termss, podris situer &
los peliculas de Gutidrrez Alos
Lucfa... Y une tercera etaps
Que abarca a proyectos mias gran-
des como Cecilia  Aboras sobre
esta  nUeva  generacién, como
nueva al fin, no se puede empe-
2ar a especular. Me interesd la
de Orlando Rojes, por su frescu-
ra y por lo bien hecha que esté.
Lo importante es Que existe un
grupo de nuevos directores Que
pueden hacer sus pelfculas para
decir cosas de hoy. n
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