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Paul Leduc

>

Rood, Ménco lnsurgente, dingido por Paul Ledue em 1970

rande homenageado do 2° Festival de Cinema Latino-Amerncano
d¢ Sdo Paulo, ocorrido entre 05 dias 23 e 29 de julho, 0 Cineasta
mexicano Paul Leduc é considerado um dos mais talentosos direto-
res de sou pais. Com 65 anos, ele é autor de classicos como Reed,
México Insurgente, de 1970, e Frida, Natureza Viva, de 1883. Leduc
continua na ativa, & em agosto deste ano concorrerd no Festival de
Gramado com seu mais recente longa: 0 Cobrador, baseado no livro
homdnimo do brasileiro Rubem Foaseca. Em entrevista exclusiva a
Reserva Cultural, Leduc falou s0bre 0 cinema politico, a globalizacao
dos filmes latino-americancs ¢ a dificuldade de s& concorrer com
Hollywood

Durante 05 ands 60 ¢ 70, expoentes do cinema novo katino-america-
no ~ como 0 brasileiro Glauber Rocha, 0 argentino Fernando Biri ¢
0 cubano Toméas Gutiérrez -, faziam filmes que tinham similaridades
estéticas ¢ temdticas. Além disso, esses cineastas ainda comparti-
Ihavam de ideais politicos semelhantes. Atualmente ainda existe essa
unidade temdtica, estética e mesmo ideolégica no cinema feito na
América Latina?

Por Turu de Andrade

Nio, s unidade ndo existe mais
nos dias de hole. Cada vez mais o G-
nema tino-americano € a soma de
csforcos ou de idéas individuais, ¢
ndo um produto de um movimento
coletivo. Hi uma diversidade mwi-
to maior, ¢ ndo i ¢ iso ¢ bom ou
ruim. Parece ser bom em termos de
resultado final da batatha, mas ¢reio
que falta a idéia de solidariedade en-
tre os cincastas. Cada um trabatha

por seu proprio filme, $5o poucos que

pensam em projetos que vio além de

suas peliculas

0s cincastas do cinema novo buscavam
uma transformacdo social por melo de
seus filmes, que tinham um conte(do
politico muito presente. Mas atualmente




hd muitas criticas em relacho & faita de
politizacio da nova geracdo de cineas-
tas. Como vook encara essa ausingia de
politica no cinema?

O cinema novo ¢ostava muito re-
baonado a0 momento histdrico ¢
politiko que ostivamos vivendo. Era
a época da contracultura ¢ da decolo
nizagio da Africa, por exemplo. Entio
cra impossivel que um cincasta, que
por definigio ¢ um agente sensivel,
ndo tivesse sensibilidade a esse am-
biente internacional ¢ aos problemas
sociais ¢ politicos da América Latina,
Nesses anos era ilogico ndo tratar de
politica, vocé poderia fazer uma co
média ou uma histdria de amor, mas
fazia com um sentido social. Acho
que resta ainda um poo disso, mas
antes havia uma pnllll/.t\.m mMRor em
NOASAS NACOES, NAO era 8O NO Ganema
Quer dizer, ¢reio que o cinema reflete
a soxciedade que estd por tris dele. F
aho que cabe aos Cincastas retrata-
rem 0 ostado atsal das coisas, mas o
fato ¢ QU 38 PEssoas atualmente sho

muito despolitizadas.

Durante essa época da contracultura
que vocd citow, 05 governos ditatorials
oram uma constante em grande par-
te dos paises latino-americanos. Yook
considera que esses regimes autord-
tirios desempenharam um papel im-
portante para formar essa unidade do
cinema novo?

N30 necessariamente, O Cinema
novo comegou antes das ditaduras,
O cinema novo brasileiro, por exem-
plo, foi anterior 3 ditadura. Acho que
hd muitas similaridades entre ¢sses
paises, mas também muitas diferen-
CAS QUC 3% VCZCS NOS CIQUACCMOS,
Hi também mudangas constantes.
Naqueles anos, as ditaduras estavam
no Brasil, na Argentina, no Uruguai,
no Chile ¢tc. J& no M&ico havia
possibilidades mais abertas, inclusi-
ve para receber os exilados politicos.
Hoje acontece 0 comririo, as coisas
Mass interessantes ¢eslao aconieden-
do nesta parte da América Latina

Com todas as diferengas existentes

Todo 0
poderio da
industria

de cinema

e do Estado
norte-
americano
estao ai para
apoiar esse
modelo, que
e subsidiado

entre Lula, Evo Morales, Néstor Kirchner ¢ Hugo Chivez, hi em ¢o

mum que todos sdo desta parte do continente, Mas no México estamos
regressando ao passado, a um governo no estilo do século 19, Entio,
todas essas mudangas modificam tudo. Crefo que 0 que mais caracteri-
za a América Latina, mais do que as similaridades, € o fato de ser uma
parte do continente em constante chmbio: quando as coisas melhoram

aqui, pioram por 14,

Mas parece que hd algo que ndo melhora aqui ¢ Nem em outras partes: falta
e5paco para a exibicdo da producdo cinematogrifica latino-americana por
todo o continente, Qual a saida para methorar esse quadro de distribuicdo e
Isso ndo ¢ s6 um problema da América Latina, acontece no cinema de
todo mundo, salvo Hollywood, S¢ houvesse uma guerra de Hollywood
contra o resto do mundo, todos nds perderiamos. Nio 6 a América
Latina, mas tambdém a [tilia, o Japdo ¢ a Inglaterra perderiam essa bata-
Iha. Entio, evidentemente a saida seria frear 0 imperialismo norte-ame
ricano, que monopoliza as salas de cinema pelo mundo, ¢ dar outras
possibilidades de exibigio 20 nosso cinema. Mas ndo ¢ ficil porque ¢xis
te um controle total dos Estados Unidos, que ¢ o pais mais forte do mun-
do ¢ consciente do poder ideolégico que o cinema tem, Soube que um
tempo atrds houve um tratado de comércio entre o Brasil ¢ os Estados
Unidos, ¢ 0s norte-americancos disseram que s¢ o governo brasileiro qui-
sesse que os sapatos daqui fossem exportados para 1, eles ndo aceitariam
mais filmes brasileiros. Entdo, iso ndo depende dos cineastas, ¢ uma
QuUCsLa0 de ROVEINO, MAS FArAMENIe NOSSOs governantes Wm a consi
éncia do poder do cinema. Por outro lado, todo o poderio da inddstria
cinematogrifica ¢ do Estado norte-americano ¢st30 ai para apoiar ¢sse

cinema, que ¢ subsidiado

Estados Unidos, por meio de sua politica externa, costumam bater de
frente com as leis de incentivo que 0 governd da Franga promove 20 ci-
nema francés. Eles julgam que a politica cultural francesa ndo deveria
subsidiar o cinema, pois isso seria uma forma de protecionismo que val
contra as leis de mercado...

A Franga, ¢ depois a Espanha, estd entre 0s poucos paises que tem
uma consciéncia da importincia do cinema como meio para realizar
outras coisas. Para defender a francofonia, a Franca tem tido muito
cssa conscidngia, E a Espanha, no aspecto ¢statal, tem apoiado muito
o cinema por considerd-lo uma mancira de entrar na América Latina,
Ou s¢ja, ¢ uma mancira de entrar a Telefdnica, o banco Santander
¢ todo o grande capital. Mas o que tem
acontecido € que cles acabam tendo apoio,
mas a qualidade média de um filme fran-
<&s ou espanhol ndo tem estado a alura do
que cles recebem nesse sentido. No caso de
Hollywood, hi de s¢ reconhecer que eles s¢
encontram ¢m um nivel de qualidade mui-
to alto, tanto em relagio & téenica quanto
3 narrativa. Mas o grave € que eles j& con-
dicionaram o piblico de¢ todo o mundo a
preferir histérias contadas no estilo norte-

SMCTICANO,
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ENTREVISTA

A presenca de personalidades Latino-amenicanos no cendrio intema-
cional tem crescido nos Gitimos anos. 0s exemplos s30 fartos: os me-
xicanos Gael Garcia Bernal, Alejandro Gonzilez Iiideritu e Guillermo
del Toro; e também os brasileiros Fernando Meirelles, Walter Salles
¢ Rodrigo Santoro. Como vock encara essa globalizacdo do cinema
latino-americano?

Creio que ndo ¢ um fendmeno nova. Por exemplo, hd muito
tempo o Babenco [o dinaasta argentino radicado no Brasil Hector
Baberico) ¢std nesse cendrio. Paroce-mie que ¢ssa projegdo ¢ uma
coisa boa, principalmente para cles. S¢ des sairam de seus padses
¢ porque esses lugares ndo thes ofereciam condigdes para fazerem
0 que queriam fazer. No caso do México, somas o pais que mais
exporta trabalhadores para os Estados Unidos. Entdo, ¢ normal
que ndo sejam 6 trabalhadores rurais ou cozinheiros, também ha
engenheiros, médicos ¢ cincastas, Evidentemente ¢sses cineastas
fazem filmes que ndo tinham condigo de fazer no México, por
causa das condicdes de producio. 1 no caso especifico de dd Toro
[0 mexicano Guillermo dd Tora, diretor de filmes como Hellboy,
Blade 2 ¢ O Labirinto do Faunol, o pais ndo oferecia as condigoes
t&nicas para e fazer exse tipo de cinema. No entanto, isso [o fe-
ndmeno de globalizagio) ndo quer dizer que contribuiu muito para
mudar 0 que passa em nossos paises, Esses trds mexicanos foram
premiados pelo mundo, mas isso ndo necessariamente mudou a
situagio do cinema no México, Embora tenham ajudado no senti-
do de trazer mais visibilidade para o pais. Em relagio a0 Babenco ¢
20 Walter Salles, eles tém produzido filmes internacionais porque
o &xito alcangado permite tal coisa. Mas tudo isso continua seguin-
do como um esforgo individual, ndo passa disso,

Com seu filme Frida, Natureza Viva, vocé retratou uma importante ar-
tista de seu pais: Frida Kahlo. Aqui no Brasil, temos alguns exemplos
de cineastas que adaptaram cldssicos de nossa literatura, é o caso
de Netson Perera dos Santos com Vidas Secas, baseado no roman-
ce de Graciliano Ramos, e Jodo Pedro de Andrade com Macunaima,
uma adaptacio do lvro de Mirio de Andrade. No entanto, tenho a
impress3o de que hoje 03 cineastas acabam deixando de lado as
grandes personalidades e obras do passado. Na sua opinido, por que
iss0 acontece?

Acho que hoje em dia o cinema estd mais ligado A situagio atual
¢ 208 personagens triviais. Suponho que a nova geragio <ré me-
nos nas grandes obras ¢ nos grandes artistas. Em geral, cré menos
em tudo. Entio, ndo pensam adaptar livros que sho considerados
importantes, preferem escrever suas priprias histérias sobre te-
mas ndo t3o “importantes”

Qual a diferenca bdsica entre a sua visdo sobre Frida Kahlo, com seu
filme Frida, Natureza Viva, em relago & peoducio hollywoodiana
Frida, de Julie Taymor?

Nio posso falar qual é essa diferenga porque ndo assisti 20 filme
de Julic Taymor.

0 seu mais novo filme, 0 Cobrador, ¢ bascado em contos de
Rubem Fonseca, e ainda tem mdsica de Tom Zé, além de atuacdes
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Suponho

que a nova
geragao
acredite
menos nas
grandes obras
e nos grandes
artistas.

Em geral,
acredita
menos

em tudo

de Lazaro Ramos ¢ Milton Gongalves.
Por que a opgdo por toda essa bra-
silidade?

Espera, 830 duas coisas diferentes:
a opgdo pela obra de Fonseca se deu
porque s3o contos muito bons, que se
passam no Rio ¢ em S50 Paulo. Mas a
pdicula tem como cendrio Nowva York,
Miami, Buenos Aires, Cidade do
México, Rio ¢ Belo Horizonte, Entdo,
a histéria requeria artistas brasileiros,
mas também atores de outros lugares,
Por isso, 0 filme também conta com
o norte-americano Peter Fonda [guee
atuou no longa Sem Destino, dirigido
por Dennis Hopper, de 1969), a myexi-
cana Maya Zapata etc. Agora, a base
do filme ¢ brasikira por causa dos
CONNOS.

Qual a importincia dos festivals para o
cinema a0 redor do mundo?

Creio que 0s festivais estio per-
dendo importingia, pois antes cles
¢ram uma mancira de assistir aos fil-
mes que ndo poderiam ser vistos em
outros lugares, Hoje, existem me-
Canismos como a internet ¢ o DVD
que permitem 20 pablico assistir a
csses filmes. Por outro lado, hd uma
quantidade demasiada de festivais
por toda parte, com demasiadas
peliculas. Acredito que os festivais
que podem manter uma importan.
cia dentro desse cendrio sdo os que
s¢ especializam em algo, como ¢ste
Festival  Latino-Americano.  Acho
que esse festival estd bem, mas no fu-
turo poderia se valer mais de féruns
de discussdes latino-americanas, O
segundo ponto seria ndo enfatizar
tanto o lado histérico do cinema la-
tino-americano, ¢ sim se dirigir aos
jovens cincastas ¢ ao piblico jovem
da América Latina,

Para finalizar, de onde vem Seu nome
europeu?

Meu tataravd, um enfermeiro mili-
tar, veio da Franga com Maximiliano
para conquistar @ América. No en-
tanto, acabou conquistando uma
MRXICANa, ¢ aqui ¢stoa, *




