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—Hoy pucde parecer una ongina-
lidad, pero no siecmpre ha sido asi ¢n
Ia historia de la pintura. Una tarde,
micntras pascaba por una calle cerca-
na al Museo del Prado, en Madrid, vi
en ¢l escaparate de una librerfa un li-
bro abierto, en una de cuyas pdginas
habfa una reproduccion de La Reina
de Saba, de Picro della Francesca,

Hasta entonces no habfa ofdo ha-
blar de €l. Aquella ilustracién me
embrujé, litcralmente. Fue como un
rayo, un amor a primera vista, A la
mafiana siguiente regresé al lugar,
compré ¢l libro y comencé a con-
templar aquella Reina de Saba duran-
t¢ horas y horas. Entonces comprendf
que habfa sido seducido por la pleni-
tud de la formas, la monumentalidad
de las cosas. Por fin habfa compren-
dido lo que queria hacer.

i ¥ qué fuee lo que hizo?

—Tenfa un apartamento pequeiio
en Paris, lo abandoné y me trasladé
—¢ra en 1953— a Florencia, donde
me inscribf ¢n la Academia de San
Marcos para estudiar a Piero della
Francesca. Todos me tomaban ¢l pelo
porque cra probablemente ¢l dnico
pintor de mi generacién que se inte-
resaba por los maestros italianos an-
tes que por Picasso. Entonces, como
hoy. estaba convencido de que sinun
conocimiento profundo de la téenica
pictérica no es posible realizar lo que
uno tiene ¢n la mente. o

CINE

EL CINE
SIN DIALOGOS
DE PAUL LEDUC

JAVIER MAQUA

Realizador mexicano de origen
francés, Paul Leduc (Iase Leduc)
ha firmado hasta la fecha seis lar-
gometrajes, dos de los cuales han
sido exhibidos en salas espanolas.
En el altimo de ¢llos, Latino Bar,
vuelve a tomar partido por el silen-
cio, dejando que sean las imagenes
quienes se expliquen por si solas,
Cierto cine curopeo de autor re-
brota en un contexto americano,
popular y barroco, produciendo un
cine insélito y abierto a todas las
interpretaciones,

A Paul Leduc, realizador mexicano
deorigen francés, le gusta decirque su

bisabuelo acompaindé a Maximiliano
para intentar establecer en México un
imperio gabacho, pero se enamord de
una joven de Jalisco y s¢ queds para
sicmpre: Ie gusta, pucs, nombrar a
Europa y a Latinoamérica al mismo
tiempo, su ongen y destino. Lleva
dinigidos seis largometrajes. Sélo ¢l
primero (México insurgente, 1971) y
el Gitimo (Latino Bar, 1990) han sido
exhibidos en las pantallas «comercia-
les» espafolas; Frida/naturaleza vi-
va (de 1983 ¢ inspirada en la figura
inquictante de la pintora Frida Kahlo)
y Barroco (inspirada en Concierto
Barroco, d¢ Alcjo Carpentier y ¢o-
producida por TVE en 1988) s¢ han
cemitido por television, Etnocidiol
Notas sobre la regién del mezquital
(1976), 1al vez el mis nitidamente
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documental, no ha llegado hasta no-
SOLros.
México inswrgente era una adap-

tacion libérrima —como siecmpre ¢n
Leduc— del libro reportaje del mis-
mo titulo del periodista norteameri-
cano John Reed. Se proyectd ¢en
Espafia en los tiempos del «cine de
arte y ensayos y nos desconcertd,
Como otros muchos filmes en aquella
época de efervescencia vanguardista
era inclasificable: ;(Era un filme de
ficcion? ;Era una reconstruccion do-
cumental de los dias de la revolucion
mexicana? ;Utilizaba imdgenes de
archivo? ; Todo estaba rodado ex no-
vo? Algunas de sus imigenes Jno eran
las mismas del Viva México, de Ei-
senstein? ;Serfan descartes de aquel
filme jamés acabado?... La habilidad
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de Leduc para hacer pasar imdgencs
de ficcion por material documental
era inncgable y el filme (virado al
sepia) tenfa la viveza y el desgarro del
rCPOrtaje «in situs,

Este jugar «a la mancra dews, ¢sta
impostura, ¢sta ticrma de nadic entre el
documental y la ficcidén, han acompa-
fado sus trabajos sucesivos. Yadesde
¢l pnimer momento Leduc se interesa
por esas «fronteras de la ficciéne vi-
niendo a Europa para realizar un cur-
s0 de cine ctnogrifico con Jean
Rouch, el cincasta francés estandarte
del «cinema verités,

Pertenccicnte a la misma genera-
cion mexicana de Alberto Isaac y Fe-
lipe Cazals, Leduc se manificsta ¢o-
mo mds «fronterizox ¢n ¢l campo de
los géneros filmicos y mis «compro-
metido» con su mundo ¢n ¢l terreno
wdeolbgico. Pero ese compromiso no
Ie impide ser ¢l més europeo de los
cincastas latinoamericanos de su ge-
neracion. Enropeo, decimos, porque
las mediaciones culturales que esta-
blece entre sus materiales de base y ¢l
producto final no son las habituales ¢n
una cinematografia mds urgente y
directa como suele ser la de los ci-
ncastas de aquellas latitudes. Leduc
¢s ademds ¢l més materialista de to-

dos ¢llos, si entendemos por «mate-
ralismo» una actited que rECONOCe
las diferencias entre ¢l cine y la rea-
lidad, que sabe que la imagen no ¢s
transparente, que vive ¢l proceso ar-
tistico como un trabajo de «produc-
cidne estética a partir d¢ unas mate-
nas primas sobre las que se ejerce una
mediacién nada inocente, De ahf la
brutal extrapolacién de las fucrzas
que configuran su cine: minimalista y
excesivo al tiempo: limpio y sucio;
aMencano y curopeo; una sensibili-
dad documentalista implacable apli-
cada a unos materiales culturales
densfsimos, barroquizantes; un do-
cumentalismo de rafz flakertyana,
aparentemente ronssoniano (pocos
tan lejos del ingenuismo), muy cerca-
no a la realidad en estado puro, pero
muy mediatizado culturalmente,
ajustado siecmpre no a la realidad di-
recta, sino a una novela de Alejo
Carpenticr, una pintora como Frida
Kahlo, la cancidn latinoamericana...
Cierto que 1a novela que adapta o la
pintura que lo inspira permanecen
s6lo como referencia de fondo, pero
nunca dejan de marcar ¢n los filmes
de Leduc su pesada, apabullante im-
pronta. El documentalismo de Leduc
s¢ aplica, mds que a la realidad, a su

65



