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cine

la leccion

del

cinema novo
brasileno

r
Paul Leduc

En 1925, en la ciudad mine-
ra de Cataguases, Humberto
Mauro filmaba con una pe-
quedia chmara Pathébaby la
que € mismo consideraba
la primera pelicula brasilefia:
Valadiao o cratera (Valadiao,
el calamidad). En 1933,
Mauro, valiéndose de recur-
o8 casi gualmente artesana-
les, realizaba Ganga bruta,
anta que no s6l0 et una de
las escasas producciones bra-
silefias anteriores a 1950 so.
bre las que vale Ia pena dete-
nerse, uno que, al decir de
muchos, es una de las 20 me-
jores cintas de la histonia
mundial del cine.

Por otra parte, siguiendo
un camino totalmente dife.
rente, en 1930, Mario Peixo-
to realiza Limite, pelicula
sobre la que Sergio Eisers.
tein escribe: .. .de aqui a
veinte aRos, ¢l mentaje cines
matogrdfico de la América
del Sur, serd ten nucevo, ten
llemo de poesta y de cine ¢s-
fructural, como ¢l de enta
cinta. Estoy seguro: jamds
presencié um hilo ten préxi-
mo a lo gental como ol de
¢ita marracidn de cédmeara 1ud-
emencana™,}

Veinte aios después, todas
las copias de Limite han des-
aparecido y es imposible juz-
gar ka validez de lo dicho por
Eiserstein. Veinte afios des-
puds, sabemos también que
Mauro no fue el Gnico pione-
ro del cine brasileffio: desde
1920, en Pouso Alegre, Fran-
ciwo de Almeida Fleming
reabliza Im hoc sigmo vimees y
Pablo y Virginia; en 1923, en
Campinas, v bajo el seudéni.
mo de E. C, Kerrigan, un ita.
BEano filmaba Sofrer para go-
zar, mientras que en 1924,
Edson Chagas y Gentil Ro-
driguez (bajo el nombre de
Gentil Ross) realizaban en
Recife Retniburgeo.

Lo importante, en todo
€A30, €8 que veinte anos des.
pués, Mauro con Ganga bru-
ta, vy Peixoto con Limite,
X wnen vigente la contra-
diccién que desde Mélds v
Lumiére estimula al cine, pe-
ro actualizindola vy dindole
caracteristicas mis concretas
que nos obligan a tomar par-
tdo: 5 para algunos Ix ené-
tica  cinematogrifica puede
resumine en las primeras pe-

liculas filmadas por Lumiére
(una chmara fija registra Jos
gestos ¥ movimientos de bos
obreros que salen de una f4-
brica, de un nifo que juega o
de la muchedumbre que es-
pera la Hegada de un tren),
para otros, el cine nace cuan-
do Mé&ds decide truncar la
realidad y Jos métodos para
filmarla, proponiéndonos un
universo personal ¢ imagina.
no en el que el hombre llega
a la luna, el diablo existe, ol
fondo del mar esth Hemo de
escaleras, y bellas muchachas
se pasean sentadas sobre la

cola de los cometas.
Exquemdticamente, es ob-
vio que ¢l cine puede servir
P pontinos en  Contacto
con e mundo personal del
realizador o para descubrir-
nos mejor ¢l mundo objetivo,
Cuando Lumitre y Méls
realizan sus cintas, la contra-
diccabn  s= mantiene, (nica-
mente, al nivel de la entética,
El cine deja de ser un espec-
thculo de feria, al alcanzar
3 industrial; la

su  desarrollo
importancia como fendimeno
social que hoy tiene, deviene
al volverse mds compleja Ia
contradiccidn, ¢ incluir todos
los aspectos que intervienen
en el fendmeno cinematogré.

o, como lo cor
nucstros dias
En la actuali
unots © con
ner con
te opuestas sobre la funcidn

et en

ad, estar con

Ok xu.!-'ird (-

EPO0nc radicalnens-

del cine, los métodos indica-
dos para produci
guaje cnematografico, Ia te-
matica a tratar, la relacién

, ol le

que se intenta establecer con
el espectador y hasta la cf-
mara que debe ser empleada.

En ¢l caso del cine brasile-
o, esta contradiccidn apare-
ce desde sus origencs: para
Humberto Mauro, el cine se
hace con poco dimero, con
equapo OCNKCO mimmo, con
una historia real a contar y
con un punto de vista sobre
ella. Para Peixoto, son las
grandes producciones, bos fil
tros y los enormes reflectones
al servicio de su estricto mun.
do personal. Para Mauro se
trata de usar ol cine para me-
jor conocer la realidad; para
Peixoto, se trata de “crear
belleza™:

“Si Limite de Mario Pa-
xolo, corresponde sin duda a
un sintome de cine vanguar-

lemguaje inlencs

nos detenem

'

128 O08 CGIntas, !

de treinta afios, hablar so-
bre ¢l mucro cine braslefio,
no ¢ sHlo porque constituyen
los dos casos mds intercsantes,
anteniores a 1950, y que pue-
dan ser tomados como an-
tecodentes del expl

YO MO
actual del cane
wdre

vimiento

brasilefio, sino, oo,

-

porque ol interds mds
diato que nos aporta of gra-
po del cinema néro revide
justamente en su toma do
posicidn  con rerpecto a osta
contradiccidn.

“Cine nuevo'” se hace, o
pretende hacer, a cada mo-
mento y en todas partes. La
nowvelle vague, ¢l free cine-

ma

o lon pvenes cineastas

cspanoles, alemanes o escan-
dinavos plantean posicio

' The Tetler Magarine, octu-
bre 193], Loadres.

! Glauber Rocha, Revinidn crie
fica del cime branleo, B4, 1C-
AIC, 1965, p. 18
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MUCYAs COn respocio a sas

rm;--\(i\.\\ tradiciones cine-

matograficas, pero g
mente 1o sobrepasan o mar-
CO eMnclo de sus 'l!l\‘.-x.f'hv.\\

nacionales y, con frecuenc

al cabo de algurmos meses de

wonana”,
los jovenes cineastas aca
asimilindose a un stefu ¢
apenas ref
En ol caswo del cinemia néro
brasilefio, ¢l proceto se operd
inversamente: ... descubric.
ron que uneg peliculs te podia
slizer @ bajo corlo,
do en la colle y con un
simo de lucer. Es mormel que
le juveniud
ojor cerrados dipuesta a d

produccién  “revol

ormado

te lence ¢con los

fruir molinos de viento y
gentes de humo. Herta ahi,

CLOL POVEnces merecion muesire

l"r-';’
henidn abioluta ni muestra to-
tal confiamia. Pero pron
revitando lar pelicular pri
cipales del grupo, empezamor
a comprender que los cineat
tas braulenos Hegeben d
pucstos a rvealizer euwlénticas
73

ia, pero mo mucilra @

¢
4

audacs

La primera y mis profunda
de ostas oudaciar, o Ia de
haberse enfrentado a la stua-
cidn cinematografica de s
pais, no limitando su batalla
de

a una simple resovacién
los clementos superestructu.
rales que encomtras

planteindose la u«

cacidn del .’C‘x‘-

CRibAe
a partis

problemitica

tografico bras)

de asumir Ia

que lu (l.l'((f:l‘-.f
los proble

i 1
compecta

ba: desde WA |
ticos de produccién, filma.
: ibucién, hasta la
del I-'h.{l,m/(‘ Cis

nematoerafico v de sus fines

sociales ¥ politicos,

VOIOS nacer un “cine
2, Canads, Hun.

ol

S B

.
34‘!4) on I!

a o Checoslovaquia,
lefios no

ENDOTLANLcS por su
inalidad, pero & por-
tuyen el caso mis
» v el que mis clara-

e re ‘D.’I‘\l‘f a2 un mopr

ento y no la suma simple
de revueltas interiores de par-
te de realzadores indepens
dientes de las industnias Gine-
matogrificas establecidas

Cuando Glauber Rocha
declama que of priacipio de

produccién del =

snersal 7 i
NARCTSal €5 L@ Pelicuid

“ane nuero

anlie

industrial, la pelicula que na-

ce ¢con olro

ya, porque

ica,
contra ¢l capita-
ogrdfico, wuma

violentas

f x-:’f.?x.‘
cne
la fuerza de Ja verdad, uino el
apoyo prictico de una trein.
tena de > ha-
cen de eston ;’.xir,(i;n,«f-\ uno
de wus puntos programiticos
cwenciales; cineastas que, ade-
més, han logrado imponer
ya, en  condiciones, por
cierto, bastante  dificiles

un cine efectivamente anti-
Justrial en todos sus niveles,
los diferencia de Jos
l'x:[n:z;((i (!"
sin de la URSS,
los Lefevre v Clande Jutra
de Canadi o los Rouch v
Marker de Francia, aun
cuando partan de los mismos
medida
en Ia que remaltan diferentes

su declaracidén no

CINCASSAS ¢

locchio v

postulados—, en b

un movinuemto qu
ne v una revuela
a

Naturalmente, esto ¢s de-
inado por la diferencia
dic

que so esta

en
de ¢ es objetivas que
caractenizan la situacidn bra.
silefia y las de otros palses en
donde ha habido intentos si-
milares. Es un hocho que los
brasilefios particron con ma-
vores posibilidades de é&xito
€ S CIPIe, al enfrentarse
a una cinematografia nacio-
nal  considerablemente mis
débil que Ia francesa, la ita-
Hanma o la soviftica; al coin-
cidir su nacimiento con la
cuforia  para.-revolucionana
del régimen de Jodo Goulart,
y al surgir, al mismo tiempo,
varias docenas de jovencs me-
nores de 25 afios con entu-
siasno y preparacidn  cine-
matogrifica suficientes para
combatir coherentemente por
sus ideas. Aunque tales con-
diciones s¢ han visto en otras
partes y en ofros momentos,
casi en todos los casos no s
han sabido aprovechar.

Por otra parte, los movi-
mientos que gencralmente se
han onginado en dichas cir-
cunstancias, han resultado di-
ferentes del brasilefio, sea
porque para lograr su imde-
pendencia se ven obligados a
permanccer en un nivel ama-.
(¢l cine independieme
ANCICANO), A porque
Ia falta de objetivos mis pro-

' Bdaardo Manet, “Apuntes
wdee ¢l cine bearidelio™, en Crne
Cadano, Ado 6, No. 31.32.533, P
119

¢ Glaukber Rocha, op, ¢it, p
"y
ae

fun
cine’

» que ol umple “hacer
los lleva a ka aumila.
cion de ks entenos estable-
cidos (la mowrelle vegue
sea porque las cone
S N l‘lh‘ w

los Nevan a Ia
organizada

incdustna
mejorar lograr sus objetivos

2 s ' s o tmolle)
€8 I CIREMG N ),

Para

<0
pacs, d mo

Lo impostante del
brasilenio o,
confundir antifndustrial con
emalcur, i partir de lo anti-
industrial como la “Vimica
manera de empezar a hacer
cine”, sino plantcar lo anti-
industrial como  una meta
que debe ser mantenida aun
cuando el moviméento haya
logrado imponerse. Natural.
mente, una vez que el movi.
miento se impone, pucde de-
cine que &te se constituye en
industria (Jos braulenos han
llegado a controlar su propia
produccién, distribucidn, pu-
blicidad, ete.) pero, en ¢l ca-
0 quoe nos ocupa, Gta ha sido
organizada swobre bases pric-
ticas ¥ principios de funcio-
namiento que difieren rads-
calmente de las industrias
canematogrificas  habituales

El punto de vista brasilefio
ha sido el de formar coope-
rativas que solucionen ¢l pro-
blema de produccién, mante-
niendo ol pli:nilﬁn de que
para realizar un film no se
necesitan grandes capitales nd
equipos téenicos complicados;
financiando sus
bre pré&stamos bancanios,
r:r.lm!o A 1H pu‘vp:.u r-l\j-lr‘-iulm
de distribucién v dirigiendo
Ia publicidad de sus peliculas

Por otra parte, si ¢l nuevo
cine brasiledio ha logrado im-
poncrse, no o5, naturalnsente,
s6lo por haber aplicado f6r-
mulas originales de produc-
cidn o haber reducido sus
oquipos téenicos. Lo més im-
portante ¢s que han logrado
establecer un contacto con Ia
gran masa del pablico y que
es &te, en definitiva, quien
los mantiene activos. Aqui
también encontramos una di-
ferencia clara entre el cinema
névo y las anteriores “nuevas
olas”, v et el caro, ademds,
de una diferencia importan-
te: Jos bravleiios han demos-
trado que un cine adulto,
politizado y conciente de su
papel social, puede tener un

Cintas 30«

pagador de promesas

|



gran apoyo en las mas po-
pulares ¥ puede, por lo mis-
mo, jugar un papel positivo
de importancia en ¢l desarro-
o social y cultural de un
pals. Por si aGn hublera que
demontrarlo, el cimema ndvo
ha probado que un Gine de
eta maturaleza no wlo e
necesanio, sino que puede sor
impuesto en condiciones po-
liticas desfavorables en lo
que respecta a los organis.
mos oficiales, de produccién
y de censura, siempee que se
logre esmablecer un contacto
con los sectores mds amplios
del péblico,

Desde 1954, en que Nehon
Pereira dos Santos reakza
Rio, cwarenta grador hasta Ia
fecha, el joven cine brasilefio
¢ CAracteriza por su concien-
cia politica: Rio, cuarenta
grados era uma pelicula po-
pular pero mo populackera;
no denunciaba of pueblo a las
clases dinigentes, sino que res
velaba el pueblo al pucblo:
su indencidm venle de abajo
y para crribe, era revolucios
raria ¥ no reformista’

Rio, cuarenta grados fue un
éxito popular, pero en aquel
MHOMENO, PUCo que Contis
wia un caso aislado, su dis
tribucién tuwo que hacerse
por los camales normales de
la industria, Jo que llevs el
dinero de la taquilla a Jos bol-
sillos de los dutnbuidores ¢
impidié, durante cierto tiem-
po, que Pereira dos Santos
continuara su proyectada tni-
logia sobre Rio,

Sin embargo, la influencia
de esta cinta fue decisva pa-
ra desencadenar la exploidn:
... En equella época no co-
nociamos @ Humberto Max-
ro; habla dignidad en Perei-
ra des Santos; Lima Barreto
[realizador de O Cangaceiro)
resullaba um momidruo agre-
sivo y mentiroso; Mario Pei-
xoto um mito, La peliculs
[Rio 40°] era revolucionaria
en o cine brasileRo. Trasto-
<6 los principios de produc-
cibm; realizede con un milién
y ockocientos mil CruCeiros,
lanzando un fotdgrafo joven
y de telento como Helio Sil-
ve, caplando genmte en la ca-
e y entrando en escemarios
naturales, la pelicule respira-
ba los aives del movimiento
italieno, tenfa la decisidn de
Rossellini, De Sica, De San-
tis: la técmica mo era mecesas

via porque lo verdad citabe
va 1¢r mostrade y mo ne-
cesitaba disfraces de arcos,
difusores, reflectores o lemtes
especiales. Ere posible, lejos
de los edudior babilémicos,
hacer peliculer en o Brand,
Y fue el momento en que mu-
chos jovenes se libertaron del
complejo de inferiovided ¥
resolvieron que seviam direc-
tores de cime breslefio con
dignidad, descubriendo tam-
biénm, en aquel ejemplo, que
podian kacer cime con “una
cémara y una idea”*

En 1961, durante la Bie-
nal de SSo Paulo, Jean-Clau-
de Bernadert organiza un
“Homenaje al documental
brasileiio” en el que Arraal
do Cabo de Pablo Céar Sa-
raceni ¥ Mario  Cameiro,
Arvande de Linduarte No-
ronha v Rucker Vieira, y
Cowro de Gato de Joaquim
Pedro de Andrade, confir-
man ¢l camino de Percira
dos Santos y sinven Como pun-
to de unién y de partida a
una gencracion formada en
la critica, los cinc-clubes, ¥,
ocasonalmente, en los insti-
tutes cinematogrificos curo-

",

Como cwalquicr revolucion,
Jita comienza violemfamente,
y mosolros tenemos le oblige-
cibn de ser violentos [declara
entonces Orlando Sena). Lea
vieja estupides era tam gran-
de que ¢sta mueve direccion
aparece Call COMO Mma reévo-
luciénm, cuando deberia nacer
con la meturahided de wume
luche mecesania.

Para despuds agregar: El
cime mueco mo debe ser boni-
to o divertido, No ¢1 espece
tdeulo. Al comtrario, queres
mos hacer um cine [eo, um
cine que no emajene el hom-
bre a través de la experanie,
de la pavividad, de la espere
inerte. Buscamos la rebelidn,
ol estotienc-que-cambiar, la
participacién absoluta. El“ci-
ne nuero’” quiere 1er un cine
de comunmicaciém, munca de
expresién o sugestion,

El “cine muevo” (ahade
Carlos Dicgues en 1962), ®o
exite anledamente, Forma
parte de un com portamicnto
general de la sociedad bran-
lema, avanze dindmicamente
hecia la transformacién de
su cultura. Siendo asi, sélo
tentido en la medide en que
tea critico, y por dlo, emi-

I, p 65

¢ 14, p 66

wentemente populer, como ¢l
verdadero cine lo e5. Lo que,
clavo, wo quicre decir popu-
lachere mi demagdgico. Por
o, atn exide la posibilided
Ae que el movimicnio mo pa-
te de um tanteo, una falsa
alarma. Fuitarlo, sélo puede
kacerse @ (ravés de una con-
ciencia profunda de sus in-
tenciones y de 181 CONSECUER-
cias: y ¢ indispensable que
lo kagamor en comjunto, mes
diante la critica positive, su-
perando las capillitas, despre-
ciamdo ol andlisis retérico,
tomando le cdmare en la
mano con disposicién y valor,
partiendo para la realizacién
de uma obra aeuténtice sin
imiaciones mi CORCEROnCS.

Marcos Farfas generaliza:
Cuando hablammos de “ane
nuero” mo pensammos Umica-
mente en la removacion del
cine branleiio: 1¢ trata de re-
volucionar la produccibn ¢i-
wematogréfica macional y de
buscar la rencvacion del cime
de modo generel, Llegamor ¢
un punto en que, o ¢ cine
se remucce, volviendo @ en-
contrar ol camino perdido, o
s¢ deteriora y muere.

Eduardo Coutinho precisa:
De las peliculas em prepara-
cibn, mo esperemos tento que
estén bien hechas: exforeémo-
mos mds biew pare que scam
rompro."xr!fda1,"{‘0\'1;-15(‘1. en
el buen sentido de la palebra,
que mo wien los vicjos trucos
que hasta los norteamericanos
comienzan ¢ ebandormer. El
estilo del “nuevo cine” debe
ter libre formalmente, pues
todos lor caminos —el mon.
taje intelectual, la improvisa.
cién, ol plan diferido— puce
den llevar a lo que interera:
el tratamicnto critico de wn
tema vinewlado a la realided
braslefia.

Y Miguel Torres: Tene-
mos el deber de registrar ol
momento kintdrico, politico
y sociel de nuestra ere, y va-
mos @ fratar de hacer ¢s0 sin
mezclar los tonos pare alegrar
la viste de quien quicra que
wwa, Llegé el momento de
cerrar o circo cinematogrd-
fico y de hacer conferemcias

sadasr comtra la voluntad
del pdblico, Mientras no rea-
licemos peliculas que violen-
ten ¢l comodismo de ¢se
publico intoxicado de comvics

Vidas secas

Cinco veces fovela



E

ciones equivocadas, mo esta-
remos @ la olture de nuesiro
presente” Ex preciio romper
ehora, antes de que la gente
pase por la puerta de elgin
cine y lea una cantilena pu-
blicitaria mdr o menor con-
cebida asd: “jHeoy! ;Cine-
mascope y Techmicolor! El
Megrifico Espectdewlo de
Nuertra Miseria! (No se lo
pierda .. 2"

Asi, partiendo de a ira, la
lucidez y Ia camaraderia, los
fconoclastas brasdedios ye lan-
zan al largo metraje a partir
de 1962, “afio I del cineme
o"': ese mismo afo, ol Fes-
Ly nl de Cannes exhibe y pre-
mia El pagador de promesas
de Anselmo Duarte; Karloay
Vary hace Jo mismo con Ba-
rravento de Glauber Rocha:
Mandacaru  vermelho (Hi-
pucre i) de Percira dos
Santos, va a Mar del Plata;
Qs cafajester (Los kolga:
nes) de Rui Guerra v Miguel
Torres, va a Berlin: El auwalto
u, frem pagedor de Roberto
.\‘, b l'rl ra-;m tJ, eNte
piao de Aurelio Teixeira y
Mizuel Torres van a Venecia

Al mismo tiempo, Roberto
Pires, asociado a Rex Schin-
dler y Braga Neto, inicia en
Rahia la filmacidén de A gren-
de feira y prepara Tocata no
aifalio (Emboscada en ol as-
’n:.m : Marcos Farfas, Miguel
Borges, Carlos Dicgues, Lodn
Hinchmann y Joaquim Pe-
dro de Andrade, filman Jos
Cinco episodios de Cinco e
zes favela; Linduarte Noron-
ha realiza Cajuciro mordesti-
no en el Paraiba; Pablo César
Saracind s¢ apresta a filmar
Porto das caivas; Alex Viany
prepara O sol sobre e lama

{ asclto el tren pogedor

y Pereira dos Santes filma
Boca de ouro mientras que
prepara Vidar secas.

Después vendrd La ide de
Wakter Hugo Khouri, Ga-
rrinche, Alegria do povo de
Joaquim Pedro de Andrade,
Qs mendigor de Flavio Mi.
gliaccio, Os fuzir de Rui Gue-
rra, Selva trdgice de Roberto
Farias, La fallecide de Lebn
Hirschmann; Bonitilhe mes
ordinaria de Nelson Rodri-
guer, Canalha en ¢rise de
Miguel Borges, Dios y el dia-
Yo en la ticrra del sol de
Glauber Rocha, Ganga zum-
ba de Carlos Diegues, Un
chico palavreo de Marcos Fa.
rias, A hora v A ve: de Au
gusto Matrage de Roberto
Santos, A grende cidade de
Carlos Die Rucs, ctc,

La mayoria de estos reali.
radores no akanzan afin Jos
treinta anos de edad. Muchos,
incluso, debutan antes de lan
veinticinco, Casi ning
estas cintas, pasa los diez mil
dblares de conto total. Ningu-
na ha sido filmada en estuc
'l‘l‘-d.l\ P'.\
mitica social. Todas sicuen
el ejemplo de Humberto
Mauro y n na ol de Ma.

una de

ntean una proble-

no Peixoto, a quien califican
de "l;pj(u abosto de una cul.
tura subdesarrollada™

Hasta ¢l l-';x' de eatado
del Manwcal Castelo Branco,
Ia ]'fl‘-.!l.( on del cinema nd-
20 se expande y ¢l movir
o w

consolida. Tras o
“worilazo™, Glauber Rocha,
Joaquim Pedro de Andrade v
Mario Carnciro son encarce-
Iados junto con ofros intelecs
taales durante una manifesta.
n de protesta ante una de

(3
Ias juntas de la OFEA. Aun-

que son pronto liberados, Jos
Jovenes cincastas son constan-
temnente en o8 en sus
actividades u;rp: IBOVINSENEo
CONOCE uNn COMo receio.

En 1965.66, Pablo Cé&ar
Saraceni reakza O desafio.
El esquemna argumental, par-
te precisamente del golpe de
ostado de Castelo Branco: un
joven intelectual que ha par-
tcipado del ambiente para-
revolucionano durante ¢l ré-
gimen de Goulart, sin haber
jamis alcanzado una com-
prenssbn politica de ese mis-
wubre —a
partir del “gorilazo” dere-
l)l- L

Pasmy
fMar,

fends !
N0 enoameno, o

ROCCRANIO @l

La cinta, ademis de cons.

xs valiente vy

ttuir ¢l cawo &
! 2 2 la
mediata,

prolundo de orf

wdad !-l:;ﬁ\.l :
hasta ahora ha sido
en Latinoamérica (y con muy
eCauos antecedentes en la G-

A mundial

Carea 25, un navel ¢

matografico extraordinario
Pero o Haportante es -p ¢

cinta como O desafio,

2 llll\ .I. AFTIRO ("" l'l" <

nd y, s¢ ha impuesto whre

la cemsura v ha sido exhibida

en Rio, SSo Paule v Ba

al escribir estas lineas, d
fovInGia

ronecCiarse en :‘\

del Braul,

L)

Lo importante, ¢s que gra-

cias al mismo peso del ¢

" " :
no0o, v a las contradic
4 1 e ) - -

GC A pouihica Ialinoanmenca-
na, el Cine l)la\i?ffﬂ) "‘f.’l re-
presentado en Cannes 1967

a de Glauber

por 1
qu‘):.\

Cineme néro continlia ace
tivo v no ha acabado aGn de
asombrarmos,

(9

Garrincha

Torres Pu-!vl. ’\".‘-
&n Dario: abitmo e,
\(n\«u Universsdad Na-
1 Aumténoma de Méxa-
<o/Fondo de Cultura Fco-
ndmaca. 1966, 361 PP

En este afo, en que s¢ cele-
bra ¢l primer cemtenario del
nacimento de Rubén Darfo,
aparece un nuevo hbro de
Jaime Torres Bodet, cuvo -
tulo: Rubén Dar
) (l”l-..
te ¢i enfoque de la obra, Es
un libro sobre un poeta, cs-
Crito por un pocta. Aungue
Torres Bodet, al describir la
trayectoria de Dario, se apoya
sempre en Jos datos mais fir-
memente establecidos,  sigue
un orden cromoMgico bavtan-
te nguroso ¢ Hustra la histo-
A con gran ndmero de no-
tas. Tanto el entido como el
hilo temitico de su libro se
apartan de la pura erudicidén
objetiva. Es una grafia en
Ia que el autor proyecta ideas
y preferencias personales; en
la que se atiende siempre al
desarrollo interior, poftico, de
Darfo; en 1a que se ha Jogra-
do un atilo de prosa clara,
&gil, superente. Una de sus
carscteristicas valiosas consis-
te precisamente en haber da-
do de Rubén Dario unx
unagen accenible a todos: al
critico, al poeta, al lector
medio. No e ficil, en bio-
grafias de emta naturaleza,
mseguir que el lector se Apa-
sione pof la vida y la obra,
wbre wodo la (vbu, del bio-
grafiado, Torres Bodet, en ¢l
<ao de Dario, ofrece ahora
un bbro en ¢l que s sente la
proximidad humana del poe-
ta, sus boras de glona y de

abiimo

cre en buena par-

tl(l"".
en Cine Cudano, Afo 4, No. 20,
p 15

por .\!ct Viazy, “Cine
o viejo ¥y Jo neevo™
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